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Se va reconociendo con cada vez mas claridad y mas justicia que la isla
de Tenerife, representada por el grupo que dirigia Gaceta de Arte, “revista
internacional de cultura”, desempefié un papel clave en la historia del
surrealismo en Espafia, y en 1935 entrd plenamente en el ambito del
surrealismo mundial.! El 4 de mayo de 1935 llegaron a Tenerife André
Breton v Benjamin Péret. En su ‘Saludo a Tenerife’, que publico el
periédico tinerfefio La Tarde el 9 de mayo, Breton expresé claramente sus

aspiraciones de que el surrealismo rebasara las fronteras francesas:

Por la invitacién de nuestros amigos de “Gaceta de Arte”,
Benjamin Péret y yo nos proponemos dar cuenta, en la exposicién
de pintura, con la proyeccion de un film y varias conferencias, de la
actividad, que desde hace quince afios, y bajo el nombre de
“surrealismo”,-con otros muchos poetas y artistas hemos manteni-
do en Francia, actividad a la que histéricamente ninguna otra
actividad colectiva se puede oponer, mas viva que nunca y que ya

exige que empecemos a organizarla en un plan internacional.

En el breve resumen de ‘Le Surréalisme international’, que escribid a finales
de 1935, Péret termind su recorrido de paises donde se registraban

actividades surrealistas, recordandonos que

au printemps dernier, une série d’interventions surréalistes se sont

produites aux Canaries, a Tenerife, ou s’édite la revue d’Eduardo



Westerdahl, Gaceta de Arte. Pour la premiére fois, une exposition
surréaliste collective a été présenté et a recu du public et de la presse
espagnols un accueil chaleureux... Les rédacteurs de Gacera de Arte

ont apporté a nétre effort une adhésion sans réserves.2

Al nombrar la Exposicion Surrealista organizada por Gaceta de Arte y
el Ateneo de Santa Cruz de Tenerife, Péret identifico una de las bases mas
solidas sobre las que estriba la importancia de Tenerife en el surrealismo
internacional. Existen otros factores que refuerzan esa importancia y
demuestran que la Exposicidn era el climax de la pasion que sentia por el
surrealismo el grupo capitaneado por Westerdah!l. Desde 1932, Gaceta de
Arte, junto con los periddicos La Prensa y La Tarde, comenzaron a
publicar una serie de ensayos penetrantes, entre los que destacan los de
Domingo Lopez Torres. En 1927, el pintor tinerfefio Oscar Dominguez se
habia marchado a Paris, donde demostré su adhesion al surrealismo
mediante sus cuadros —tales como L’Epingle de sureté (1934), Mariposas
perdidas en la montasia (1934-1935) y Mdquina de coser electro-sexual
(1935)— y por su conducta erratica, que tan vivamente ha evocado Ernesto
Sabato en su novela Abaddon el exterminador.* En Tenerife, Breton y Péret
hicieron una excursion a Tacoronte, el lugar de nacimiento de Dominguez,
cuyas palabras habian inspirado a Breton a escribir en 1934, en L’Air de

leau:

On m’a dit que la-bas les plages sont noires
De la lave allée a la mer

Et se déroulent au pied d’'un immense pic fumant de neige

Al mismo tiempo que hacia propaganda de la isla de Tenerife con sus
evocaciones liricas del Teide y de las playas de lava volcanica, Dominguez

nutria el interés de sus amigos canarios en el surrealismo, enviandoles



revistas y enterdndoles de lo que pasaba en el circulo surrealista de Paris;
también estimulé sus imaginaciones con los quince cuadros que expuso en
el Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz desde el 4 hasta el 15 de mayo de
1933, en una exposicion que Westerdahl defini6 como ‘“sensacional”,
escogiendo el epiteto hiperbdlico que iba a resonar de una manera
desafiante dos afios mds tarde. Westerdahl demostré su comprensién del
surrealismo mediante una serie de observaciones acertadas que hacian eco
de las normas surrealistas; oimos las voces fuertes y las opiniones agresivas
de Breton y de Louis Aragon en sus afirmaciones de que “El surrealismo se
ha puesto al servicio de la revolucion, de una revolucién permanente...”, y
de que “La represién mds fuerte la representa la moral...”$

No solamente en los cuadros de Dominguez encontramos la
“capacidad destructora”, la “revolucidn ... estrictamente sexual”, que
pregoné Westerdahl en su resefia. En su “relato surrealista”, Crimen
(1934), Espinosa siguio un trayecto totalmente contrario a los “‘peregrinajes
folcléricos™ por la isla de Tenerife que comenzé a hacer en 1926.¢ El primer
episodio, en el que cuenta que arrojo a su mujer “por ¢l balcon de nuestra
alcoba al paso de un tren” después de que ella, dia tras dia, “se orinaba y se
descomia sobre é1”, constituye el primer crimen de nuestra antologia de
fantasias espeluznantes.” En 1931, Espinosa se habia representado a si
mismo como un “alcantarillero de suefios adversos™; en Crimen, se meti6 a
buscar “pesadillas por la vida”.® Esa exploracién del horror la vemos
emprendida con igual intensidad por Emeterio Gutiérrez Albelo, cuyo
poema en veintiséis secciones, Enigma del invitado (1936), narra la
“fantdstica odisea” de un hombre solitario, sin rumbo ni fuerzas, “entre
hospitales y prostibulos, / carceles y tabernas”, hasta una ‘“mansion
espléndida”, donde su brindis aclara la intencién punzantemente moral de

su obra:



— Si, yo os amo,
por eso:

por tristes,

por hambrientos,

porque sabéis morder...°

Por horripilante que nos parezca su recuerdo de que

Resbalé sobre un charco de pus sanguifiolenta.
Y me cai sobre el hinchado vientre

de la atroz cocinera,

el horror lo engendra su indignacion ante la presencia del hambre y ante la
amenaza de la violencia y destruccidn que pronto se iban a desatar en
Espafia. Las pesadillas poéticas de Gutiérrez Albelo constituyen una
denuncia sombriamente poética de la rigidez social representada en las
ultimas palabras del poema por los zapatos de charol y la blanca pechera
del invitado.

Técnica y temdticamente, el relato surrealista de Espinosa, el poema de
Gutiérrez Albelo, y varias poesias de Lopez Torres y Pedro Garcia Cabrera,
demuestran la capacidad de la literatura surrealista para difundir modos de
pensar y escribir que franquearan fronteras. Se siente, ademds, una
corriente espiritual que une a los surrealistas franceses y a los prosélitos
canarios. Una prueba firme pero poco conocida de esa corriente espiritual
es el manifiesto que redactaron Breton, Péret y el grupo de Gaceta de Arte
en mayo de 1935. De los varios manifiestos surrealistas que se proyectaron
en Espafia, no queda mas que la promesa, la intencidn. Sin embargo, el
manifiesto que se redactd en Tenerife, se publicd. El reportaje que aparecid
en La Tarde el 28 de mayo de 1935 —‘Hoy regresara a Paris, el grupo

surrealista®— revela el orgullo del grupo tinerfefio ante la inminente
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publicacidn de un largo credo hecho en colaboracidn con los dos franceses:

Dentro de breves dias aparecera en Tenerife, editado en francés
y espafiol, el nim. 2 del Boletin del Surrealismo, cuyo primer )
numero se publicé en Praga en francés y checo, y en que fijardn
posiciones sobre el panorama intelectual de Espafia, que podemos
adelantar son las més valientes y destructivas que han aparecido en

plan de critica sobre la intelectualidad espafiola.

Este aviso, al reducir la amplia perspectiva del documento a una estrecha
censura de la vida intelectual de la Peninsula, no hace justicia al espiritu
internacional del manifiesto ni a la colaboracién que resumid Péret en ‘Le
Surréalisme international’. Después de nombrar a Westerdahl y'a Pérez

Minik, Péret agregd:

Pedro Garcia Cabrera, Domingo Lopez Torres et Agustin Espinosa
se sont également prononcés dans le méme sens et ont signé avec
nous un manifeste qui constitue une plate—forme d’action
commune et compose le n° 2 du Bulletin international du

surréalisme.

La rareza de dicho Bulletin quiza explique por qué pocos criticos lo
han mencionado o comentado. Pablo Corbaldn afirma erréneamente que
“A partir de aquellas manifestaciones [de mayo de 1935], en Tenerife se
publicaron varios numeros del Boletin internacional del Surrealismo’ .10
Francisco Aranda ha repetido este error y-ha introducido otro,
confundiendo el titulo, cuando declara que A partir de entonces se
editaron alli los Boletines Oficiales del Surrealismo Mundial” ' Debemos
esclarecer que el tercer numero del Bulletin international du surréalisme lo

publico en Bruselas el grupo surrealista de Bélgica (“le groupe surréaliste en

1]



Belgique™) el 20 de agosto de 1935 (es decir, antes de que viera la luz el
segundo nimero);, v que el cuarto lo publicé en la Gran Bretafia en
septiembre de 1936 el grupo surrealista de Inglaterra (“the Surrealist group
in England”).

La participacién activa de Pérez Minik en Gaceta de Arte y en la visita
de Breton y Péret proporciona un gran valor documental y testimonial a su
libro Faccion espafiola surrealista de Tenerife, en el que una ‘Antologia de
la literatura surrealista en Tenerife’ complementa una breve pero nutrida
historia de su grupo y de la visita de los dos franceses. Pérez Minik
menciona en su libro “la famosa Déclaration de principios que se preparé
en Tenerife durante este tiempo por el director y los redactores de Gacera
de Arte” (pag. 63); insinuando que la déclaration —firmada por Westerdahl,
Pérez Minik, Garcia Cabrera, Lopez Torres y Espinosa— fue dificil de
redactar por ser los tres ultimos partidarios de la “colonizacidén completa”
deseada por Breton (pag. 80), el autor recuerda solamente que “Se
anunciaba también la publicacidon de un Bulletin International du
Surréalisme” (pag. 64). Este se publico en octubre de 1935 como muestra
de una colaboracién que parece mas estrecha de Io que nos da a entender
Pérez Minik, colaboracion que se encuentra definida en la déclaration
como “une alliance”.’? Debido al estrecho parentesco de estos dos
importantes documentos, he creido necesaria su reproduccion en esta
publicacidn.

Para establecer la génesis del manifiesto, hay que considerar otro
documento: la entrevista que Breton concedio a Indice, de Santa Cruz de
Tenerife. Dirigida por Lopez Torres, Indice aspiré —segln el ‘Itinerario’
que se propusoc en su primer numero— a ‘‘situarse en los momentos
aurorales del mundo al lado de los que levantan los cimientos de una nueva

cultura”.!? Pérez Minik no alude a la entrevista con Breton; y Aranda se ha
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equivocado al afirmar que “la revista Indice (n° de mayo) reprodujo los
textos de Breton relacionados con las celebraciones locales™ (0b. cit., pag.
138). Gaceta de Arte era la revista que publicd, en su numero 35, de
septiembre de 1935, varios textos de Breton: ‘Posicion politica del arte de
hoy’, su poema ‘La unién libre’, y el discurso que pronuncié el 25 de junio
de 1935 ante el Congreso de los Escritores para la Defensa de !a Cultura. Es
esencial distinguir entre dichos textos de Breton y la entrevista que le hizo
Indice, porque ésta pasé a constituir el nucleo del manifiesto. Asi podemos
considerar el manifiesto como la elaboracion de la entrevista y, en menor
escala, de la conferencia de Breton; de igual manera, se puede considerar la
déclaration como un resumen independiente de las actitudes y sentimientos
afirmados en comun. Exceptuando la entrevista con Breton, Gaceta de Arte,

en su numero 35, puso muy en claro la cronologia de estos escritos:

Con el Catdlogo de la Exposicion, y el presente nimero de g.a., al
que seguira el Boletin numero 2 del Surrealismo que se publicard en
Tenerife, siguiendo al de Praga, en el que fijamos los puntos que nos
unen al grupo, y junto a las manifestaciones que g.a., como grupo,
publicara en la revista francesa “Cahiers d’Art”, completamos la
informacién sobre el movimiento surrealista, al que calificamos
como movimiento vivo en el actual desbarajuste de los sistemas

occidentales de cultura.!

El namero 2 del Bulletin international du surréalisme, donde aparece
el manifiesto, que no lleva titulo de tal, contiene nueve hojas de unos 20x27
cms. Aparte de tener el mismo formato que los otros tres nimeros, el que
nos interesa sigue el patron en dos puntos mds: el manifiesto se dicta en dos
lenguas, en dos columnas paralelas que establecen visualmente una paridad

entre el francés a la derecha y, a la izquierda, el espafiol, como con el checo
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en el primer numero y el inglés en el cuarto. Ademads, contiene
ilustraciones: en la primera hoja, una reproduccion del dleo de Oscar
Dominguez, Le Chasseur (1933 - 1934); en la pagina 7, se encuentra una
reproduccion de un aguafuerte de Picasso, La Mort de Marat, que se
nombra en el manifiesto; y en la pagina 8, aparecen tres fotografias: de
Jacqueline y André Breton y Westerdahl; de un detalle de la Exposicion
Surrealista con un cuadro de Picasso; y de Breton y Péret.

Una comparacién de las versiones espafiola y francesa revela unas
divergencias que me llevan a la conclusion nada sorprendente de que el
francés era la lengua dominante y que Breton, que ya habia dado su
conferencia y contestado largo y tendido a las preguntas acertadas del
redactor anonimo de Indice (probablemente, Lopez Torres), llevaba la voz
cantante. La insercidn en la version espafiola de “perfecto” y “perfectamen-
te” en relacién con las palabras de Breton, nos da una idea indirecta del
magnetismo que ejercia Breton y de la veneracidn que sentia por él el que
tradujera sus afirmaciones. A pesar de las abstracciones, la poca
naturalidad, que a veces entumecen el espafiol, este manifiesto constituye
un documento historico, no sélo por ser el unico credo surrealista que se
publicara en espafiol, sino por la comunidad de actitudes entre ese grupo de
escritores canarios y el caudillo del movimiento surrealista y uno de sus
poetas mas agresivos. Esa intima comunidad de actitudes y de ideas
politicas estrecho la distancia entre Paris y Santa Cruz de Tenerife de tal
manera que parecia perfectamente natural que Péret, que se habia
fotografiado insultando a un cura, hiciera alarde de su anticlericalismo con

Garcia Cabrera, que habia pregonado en 1934 su
... impulso permanente

de disolver el nudo de amatistas

que llevan en sus dedos los obispos.!s

14



En su manifiesto tanto los franceses como los canarios dispararon
contra blancos mas especificos que obispos. Se asestaron dardos afilados
contra Rafael Alberti, Louis Aragon y André Malraux por su adhesién
incondicional al comunismo de Stalin, y por haber asistido al Congreso de
Moscu. Otras recriminaciones se dirigieron contra Eugenio Montes, contra
Rafael Sdnchez Mazas y contra Ernesto Giménez Caballero por su fe en la
politica derechista. No obstante la rencorosa nota personal de varios
comentarios, de rigor en el ambiente cargado de polémicas de los afios 30,
el manifiesto va mas alla de las inquinas personales para considerar las
controversias en gran escala que inmiscuyeron a George B. Shaw y a H. G.
Wells en Inglaterra, y a Aragon, Breton, Eluard y Malraux en Francia. En
este manifiesto vibra la historia tanto cultural como politica de la época, y
la inquietud intelectual, la receptividad cultural de los firmantes, que tenian
sus antenas dirigidas a todas partes del mundo, se transparentan en una rica
gama de alusiones, que abarcan desde Hegel hasta George Grosz, desde la
revista The New Yorker hasta Le Monde, desde ¢l congreso comunista de
Moscu hasta el congreso fascista de Montreux. He querido subrayar el valor
documental de este alarde de principios, citas, recuerdos y nombres,
glosandolo con una serie de notas aclaratorias, imprescindibles, a mi juicio,
para su total comprensién. La singularidad de la version espafiola, en
contraste con el renombre y con la accesibilidad de manifiestos surrealistas
en frances, justifica su reproduccion. Las frases de la version francesa que,
por razones que no se saben, no aparecen en la version espafiola, las he

insertado entre paréntesis.
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BOLETIN INTERNACIONAL DEL SURREALISMO

Santa Cruz de Tenerife

octubre 1935

Publicado por el grupo surrealista
de Paris y “Gaceta de Arte”
Precio: 1 pta.

N.o2

Situados en estos momentos
del mundo, de lucha, de organiza-
cién de masas, de verdaderas fuer-
zas colectivas impulsadas por las
mas oscuras necesidades internas
sobre todos los mitos individuales,
momentos en que el “ello” —lo
ancestral y colectivo— se coloca en
franca lucha con el “yo” —lo
consciente y personal, cabria for-
mular esta pregunta que se hace en
estos momentos la psicologia, es
decir: ;(No podra suceder que la
humanidad esté pasando por mo-
mentos psicologicos de verdadero
contagio colectivo en que se borran
las adquisiciones individuales, mo-
mentos en que lo Inconsciente
social se coloca en primer término?
Y esta pregunta —sin formularse—
puede quedar contestada perfecta-
mente con lo manifestado por Bre-
ton en la conferencia del Ateneo de
Santa Cruz de Tenerife: 16

17

“Vivimos en una época en que el
hombre se pertenece menos que
nunca; no es sorprendente que tal
época, en la que la angustia de vivir
ha alcanzado su maxima altitud,
vea abrirse en arte estas grandes
esclusas. El artista a su vez comien-
za a abdicar de la personalidad a la
que era hasta entonces tan celoso.
Esta, pues, bruscamente, en pose-
sion de las llaves de un tesoro, pero
este tesoro no le pertenece y le
deviene por la sorpresa, casi impo-
sible de apropidrselo: este tesoro no
es otro que el tesoro colectivo.” Y es
necesario hacer notar que esta
posicién de Breton es aun mds
avanzada que la sostenida por Mal-
raux, que dice: “El trabajo de un
artista occidental consiste en crear
un mito personal a través de una
serie de simbolos”.!” Pues bien,
—continda Breton— “No se trata
de la creacion de un mito personal,
sino de la creacién de un mito



colectivo”. Entonces ;el arte, como
manifestacién del artista —hom-
bre—, con todos sus problemas
es un medio para fines comunes?
“Si. Toda la evolucidn histérica
del arte nos lo garantiza. Por eso
el arte no debe perder de vista que
su objeto mas vasto es el de “revelar
a la conciencia los poderes de la
vida espiritual”. El aguzamiento de
los sentidos del artista -——agu-
zamiento que debe superar por
todos los medios— le permite
también revelar a la conciencia
colectiva lo que debe ser y lo que
sera. La obra de arte no es valedera
sino en tanto que hace pasar por
ella los reflejos temblorosos del
futuro”.

Los problemas que escapan a
las mentes mejor sifuadas estan
perfectamente previstos en la admi-
rable sistematica dialéctica del su-
rrealismo.

El Surrealismo coloca el “ello”
sobre el “yo”. Lo instintivo frente a
lo consciente. Las fuerzas ancestra-
les y reprimidas como exponentes
de la verdadera realidad interna,
como intima manifestacién, como
exacta aportacion psiquica, para la
construccién de un mundo de re-
presentaciones, mas sincero, mas
auténtico y mds personal. Lucha
contra las barreras de la conscien-

18

cia, contra la censura de un orden
moral establecido, agrupando v se-
leccionando de manera voluntaria
las aportaciones subconscientes,
con auxilio de “‘estimulos” reales
para, en el libre juego de las
percepciones internas y externas,
anular la misién fiscalizadora del

66 99

yo™.

A la cuestion planteada por la
revista de cultura socialista “Indi-
ce”, sobre cuales son los puntos de
vista mas interesantes de la psicolo-
gia contemporanea con relacion al
surrealismo, Breton responde: 18

“De la psicologia contempora-
nea, ¢l surrealismo recoge esencial-
mente todo 1o que tiende a dar una
base cientifica a la busqueda del
origen y los cambios de las image-
nes ideologicas, es en este sentido en
que el surrealismo ha querido dar
una importancia particular a la
psicologia de los procesos del suefio
en Freud, y de una manera general
en este autor, en todo aquello que es
la resultante de una exploracion
fundada sobre la observacion clini-
ca de la vida insconsciente. Recha-
zamos gran parte de la filosofia de
Freud que consideramos como me-
tafisica.

“Recordamos que tres grandes



descubrimientos cientificos (el de la
célula, el de la transformacion de la
energia, el descubrimiento darwi-
niano) han permitido la edificacién
del sistema materialista dialéctico
de la naturaleza y ha ayudado
correlativamente a la comprensién
de las leyes generales del desenvol-
vimiento de la sociedad. Estimamos
que la consideracion del movimien-
to cientifico actual es mas aprove-
chable que la del movimiento psi-
cologico, siempre en retraso con el
precedente. Entre todas las ciencias,
la fisica moderna debe retener parti-
cularmente nuestra atencién. De
todas maneras conviene mostrarnos
muy circunspectos en la adopcion
de sus conclusiones. Guardémcenos
de contribuir a la formacion de una
nueva religion que sea, paraddjica-
mente, la de la ciencia”.

Vemos como el surrealismo se
coloca con relacidn a la psicologia

utilizando todas las aportaciones

clinicas, el método de introspeccion
y los procesos del suefio, pero no
acepta —y es precisamente lo discu-
tible en estos momentos de la teoria
freudiana— toda la filosofia que
pretende levantarse sobre estas ex-
periencias. A este respecto es intere-
sante la contestacion que Lefevre
[sic], a pesar de ser un enemigo

19

aparentemente irreconciliable del
surrealismo (“Documents”, Marzo
1935), da a una encuesta sobre
“Una teoria materialista de la per-
sonalidad”:1®

“La obra de los psicélogos
contemporaneos es una mezcla en
proporciones variadas de los hechos
exactos, de técnicas ttiles, de inter-
pretaciones contestables. El “beha-
viorisme” afiade un materialismo
vulgar a los descubrimientos impor-
tantes. El freudismo tiene un méto-
do notable y una metafisica absur-
da.

“Toda condena brutal, como
toda adopcion global del psicoa-
ndlisis, es infantil. Es preciso esco-
ger uno a uno los elementos del
freudismo, los resultados clinicos,
las nociones del complejo, del in-
consciente, de la sublimacién, etc.,
y, en fin, es necesario estudiar
materialisticamente los medios so-
ciales donde se manifiestan los
hechos analizados por Freud vy,
sobre todo, la familia burguesa en
descomposicion.

“(El “inconsciente” no es la
conciencia desgarrada, dividida,
“recluida™, siguiendo el término
Hegel-Marx hasta no conocer su
propio contenido bioldgico o so-
cial? Esta pierde asi su caricter



metafisico y acaba por integrarse a
la psicologia materialista”.

Aclaradas ya, en este terreno,
las relaciones del surrealismo con la
psicologia contemporanea es nece-
sario tomar posiciones asi mismo
con el materialismo dialéctico
como fuente, también, fundamental
de esta teoria artistica en la accion.

El dialogo que trae Breton a la
conferencia del Ateneo, es perfecto:
Malraux en su discurso de Mosci,
hace fuerza sobre una frase de
Marx. Esta frase es “mas concien-
cia”.20 “Mas conciencia de lo social,
pero mas conciencia de lo psicolo-
gico” completa Breton. Ahora ha-
bla por boca de Freud, y dice: A la
cuestion de ;como alguna cosa
deviene consciente?, se puede susti-
tuir ventajosamente por esta otra:
(como alguna cosa deviene pre—
consciente?, y la contestacién es:
“gracias a la asociacion con las
representaciones verbales corres-
pondientes”. Y analizando todo
este proceso dialéctico vemos como
nos vamos adentrando en la técnica
introspectiva de analisis, y como
estamos pisando ya los terrenos
acotados por la subconsciencia,
campos del surrealismo. Breton lo
aclara perfectamente: “Todo el es-

20

fuerzo nuestro desde hace 15 afios
ha consistido en obtener del poeta
las revelaciones instantineas de
estas huellas verbales”. El surrealis-
mo aporta el sistema por el cual se
hace posible la liberacion espiritual
del hombre de todos sus prejuicios.
Nuestra pregunta con relacién
a la teoria del conocimiento del
marxismo ha sido: ;Pueden sefialar-
se los puntos de vista m4s interesan-
tes del materialismo dialéctico en
conexion con el surrealismo?:2!

“Hemos proclamado desde
hace tiempo nuestra adhesién al
materialismo dialéctico y hacemos
nuestras todas sus tesis: primacia de
la materia sobre el pensamiento,
adopcidn de la dialéctica hegeliana
como ciencia de las leyes generales
del movimiento, tanto del mundo
exterior como del pensamiento hu-
mano, concepcion materialistica de
la historia (“Todas las relaciones
sociales y politicas, todos los siste-
mas religiosos y juridicos, todas las
concepciones tedricas que aparecen
en la historia no se explican sino
por las condiciones de existencia
materiales de la época en cues-
tién”), necesidad de la Revolucién
social como término del antagonis-
mo que se declara, en una determi-
nada etapa de su desenvolvimiento,



entre las fuerzas de produccidn
materiales de la sociedad y las
relaciones de produccion existentes
(lucha de clases).2?

Pero en este terreno marxista
de accidn, de lucha, en este rapido
dividirse en dos, este clasificarse
precipitadamente en bandos, ante
“el que no esta conmigo, estd contra
mi”, comienza a invadir el campo
de las artes la duda de si debe
ponerse al servicio de una idea
politica determinada, o de si, por el
contrario, debe situarse al margen
de estos problemas. Y es interesante
hacer notar que mientras en el
Congreso Internacional de Mosci
del pasado afio causa sensacion el
discurso de Malraux que afirma que
“el arte no es una sumision, sino
una conquista”.? Que a la burguel
sia que dice: el individuo, el comu-
nismo respondera: el hombre, frases
reivindicadoras de los valores hu-
manos, es en Inglaterra donde a
través de las conversaciones sobre
este tan interesante problema entre
Shaw y Wells, Toller y Eatsman
[sic}, se destaca una afirmacién
unanime: “La torre de marfil del
artista a todos nos suena ya a
tonteria € impotencia y coinciden
en esta corriente critica universal
que pide al nuevo arte una seria
consideracion de los problemas so-
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ciales y politicos con que el mundo
se debate actualmente™ 24

Ante estas afirmaciones que
sostienen las mas apremiantes inte-
rrogaciones hemos insistido: Existe,
por lo menos aparentemente, en la
Historia del Arte, una corriente
unida con todos sus estigmas a las
clases dominantes, y, otra corriente,
no conformista. Pertenece a la
primera, en la mitad del siglo XIX,
Ingres, y, a la segunda, Daumier. Si
el arte, al regresar a la realidad,
después de la prueba del expresio-
nismo, toma estas dos corrientes
perfectamente delimitadas: de una
parte la “nueva objetividad” (Carra,
Funi, etc.) y de otra la pintura social
(Grosz, Dix, Kollwicht [sic], etc.),
(qué posicion cabe adoptar frente a
estas dos corrientes artisticas??s

Contesta Breton: “La coexis-
tencia de estas dos corrientes no se
puede negar aunque aparezca clara-
mente sdlo a partir del siglo XIX
con el arte auténtico (aquel cuya
influencia se ha comprobado pro-
funda y duradera), que se inclina
mas y mas hacia el no-confor-
mismo. Pero hemos de consignar
como las obras de los artistas
no—conformistas han tomado un
caracter inmediatamente polémico,

‘como la de Daumier. Poner este

nombre en primer término es sim-



plificar el problema, es dar dema-
siada importancia a una solucion
particular: la satira. En el siglo XIX
el no-conformismo se expresa tam-
bién a través de las obras de
Baudelaire, Courbet, Rimbaud,
Lautréamont, que se escapan, lo
mas a menudo posible, a toda
direccién sistemdtica en este senti-
do.2 Estas obras deben su extraor-
dinaria irradiacién al hecho que
responden ante todo (y principal-
mente) a la necesidad humana, muy
general, que busca satisfaccién en el
arte: 1° Todo debe poder continuar
en ser expresado. 2° La expresion
debe ser renovada por cada artista
todo lo que sea posible. La imagina-
cidén artistica debe permanecer li-
‘bre. Ella ha de separarse por defini-
cion de toda fidelidad a las circuns-
tancias embriagadas de la historia.
La obra de arte, so pena de perder
su propio ser, debe desligarse de
toda especie de fin practico.
“Resulta de agui que la pintura
social (de manifiesto contenido re-
volucionario) sigue siendo, a pesar
de todo, un género secundario y
que, cualquiera que sea el interés de
gran actualidad de una obra, como
la de George Grosz (siempre mo-
viéndose en un solo plano satirico),
este género no puede pretender
someter hoy a todos los otros. El
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problema pléstico sigue igual y se
debe tener en cuenta, especialmente
por el artista, que su actitud para
resolverlo no puede ser solucién
liberdndose del problema por una
profesion de fe politica. Hemos
dicho que es lamentable ver en las
exposiciones que se realizan en las
organizaciones culturales de iz-
quierda, tantas clases de fabricas
con aparicién de hoces y martillos
entrecruzados en el cielo. Un perio-
dico humoristico de New York
publicaba iltimamente un dibujo
burlesco muy en consonancia con
aquella tendencia. Estaba en un
estudio lleno de inmensas telas
chapuceras con asuntos “sociales”
(picapedreros en plena labor opues-
tos al burgués con chistera que tiene
en una mano una copa y en la otra
una mujer desnuda, manos negras y
blancas vigorosamente apretadas,
personajes esquematicos desplegan-
do encima de ellos una banderola
que decia: “abajo el capitalismo”,
policias maltratando a obreros, etc.)
un pobre diablo dedicado a pintar
con esmero de la naturaleza en una
pequefia tela una pera con un
cuchillo sobre un plato. Detras de
él, con el brazo extendido, venga-
dor, un critico “de la izquierda”
que acaba de sorprenderle: “;qué
quiere decir esto?, ;llegards a ser un



sucio burgués?’??

“Sin tener en cuenta la ultima
etapa de la evolucion de Carra,
pensamos que el fundador de la
pintura “metafisica” (nada mas ab-
surdo que este término, y nada, por
otra parte, mas reaccionario) estd
poco cualificado para hablar hoy de
“nueva objetividad™. No es, a prio-
ri, esta tendencia la que nosotros
queremos intentar oponer a la
precedente. Oponemos a la pintura
de ‘“‘asunto social” aquella cuyo
contenido latente, sin juicio del
asunto expresado, es revoluciona-
ria. Insistimos sobre el hecho que
hoy esta pintura no puede extraer
sus elementos sino en la representa-
cién mental pura, tal como se
entiende de la otra de la percepcion
verdadera, sin por esto confundirse
con la alucinacion. Si se pudiera
hablar de “nueva objetividad”, se-
ria ma’gs bien, nos parece, en esta
ocasion, “esfuerzo de poner al dia y
en todas las manos el tesoro colecti-
vo™.

“Ha de ser bien entendido que
el elemento social, en atencion al
factor emotivo considerable que se
le une hoy, puede ostentar su papel
en la pintura, pero debe previamen-
teser asimilado por ella misma y no
intervenir a manera de calco. Picas-
so nos hablaba ultimamente de la

idea que se le habia ocurrido, con
respecto a la figuracion corriente de
la hoz y el martillo, a los que
faltaban parte de la fuerza emble-
matica que podian tener, si los
mangos de las herramientas se
convirtieran en uno sélo para que
una sola mano pudiera cogerlos.
Esta observacion nos ensefia admi-
rablemente sobre la urgencia de
conciliar la necesidad de significa-
cién y la necesidad plastica, y no
seria dificil para Picasso la solucidn
concreta de este problema, que ya
se le ha propuesto. Para poder dar
una idea del grado de conciliacion
al cual se puede llegar de esta
manera, no podemos hacer nada
mejor que reproducir aqui una obra
de Picasso, el aguafuertie titulado
“La Muerte de Marat” que ilustra
un libro de poemas de uno de
nosotros.2® Una obra asi es, en estos
dias, y en el plan artistico, la que
nos parece dominar revolucionaria-
mente la situacién”.

El movimiento surrealista ha
tenido que registrar en este urgente
planteamiento de la cuestidn, la
desercion de un hombre tan cualifi-
cado en el terreno artistico como es
Louis Aragon, que sometido a las

- rigidas consignas del P.C. no supo
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resolver a tiempo este claro proble-
ma de separar la accidn social de



esta corriente artistica que exige la
libre manifestacién del espiritu.

(La separacion de Aragon del
grupo surrealista, obedece a profun-
das diferencias ideologicas en los
postulados esenciales del surrealis-
mo??°

“Ha sido consecuencia, antes
que otra cosa, de la imposibilidad
para el surrealismo de mantener su
confianza a un hombre que por
razones estrictamente oportunistas
podia comenzar, de un dia a otro, a
condenar, segun orden expreso,
toda su actividad pasada y que se
mostraba enseguida incapaz de jus-
tificar, por poco que fuese, este
volver la cara. El postulado esencial
que empuja a una tal actitud no es
el propio del surrealismo: es el
postulado de la identidad del espiri-
tu. Un espiritu determinado no
puede abdicar tan vanamente a lo
largo de toda su gestidn, o debe
inmediatamente dar cuenta piblica
en la medida en que ésta ha sido
publica, no puede tratarse, en caso
contrario, sino de una conversion o
de una iraicion. Conviene decir
que, desde entonces, Aragon tiende
a sistematizar su renunciamiento:
“El vendra —dijo Aragon de Victor
Margueritte— a contradecir su pa-
sado (es Aragon quien subraya) y en
esto tendrd también su grandeza”.3¢
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Para los que han conocido a Aragon
es facil ver alli la confluencia de dos
tendencias: ‘‘no poner sus actos en
relacion con sus palabras” (*“Traité
du Style™) y “‘escupamos, quieres
ti, sobre lo que hemos amado
juntos” (“La grande Gaité”).3! No
se contradice tanto como se quiere.
Los dos ultimos articulos que he-
mos leido de Aragon “D’Alfred de
Vigny a Avdenko” (“Commune”,
20 Abril 1935) y “Message au
Congres des John Reed Clubs”
(“Monde”, 26 Abril 1935), alguna
ausencia de escriipulos que alli se
manifiesta ponen de relieve, en él,
un gran malestar.’? Después de una
serie de declaraciones ambiciosas y
de falsos testimonios —insistiremos
en ello— se expresa una actitud
sintomatica: la de ser victima de su
propia sobrepujanza que tiende hoy
a ponerla en desacorde con las
palabras de orden del primer con-
greso de escritores sovi€ticos, pala-
bras de orden mucho mas grandes
que las de Karkow y que el surrea-
lismo acepta sin discusién”.3?

Y, aun quedando perfectamen-
te aclaradas todas aquellas lagunas
que para la comprension del surrea-
lismo se presentaban desde un
punto de vista marxista, en cuanto a
justificar un movimiento de aparen-
te caracter personal frente a lo



colectivo, de un aparente arte puro
frente a un arte de propaganda,
queda aun esta ultima pregunta:
Ante una accidén inmediata ;debe
ponerse el arte al servicio de una
idea politica determinada?

“Debe ponerse sin reserva al
servicio de esta idea durante el
periodo en que ella se transforma en
acto, y donde este acto, para llegar a
su cumplimiento total, pide ser
exaltado en todas las maneras.
Pasado esto es indispensable que
recupere su independencia, si el
arte quiere escapar a graves contra-
dicciones, perjudiciales, objetiva-
mente, a esa misma idea a la que
quiere servir (Suicidio de Maya-
kowsky)” .35
*

Si observamos en estos mo-
mentos el paisaje cultural de Espa-
fia, tenemos que reconocer que,
tristemente, —salvo contadas ex-
cepciones— todo aquel movimien-
to de vanguardia alentado por “Ga-
ceta Literaria” y en el que estaba
enrolada toda la juventud espafiola,
ha devenido por falta de firmeza
ideoldgica en empresas periodisti-
cas de tipo comercial, confesional,
etc3¢ Faltdé en aquel momento,
tragico, decisivo, de perfilar volun-
tades y acciones, alguien que se
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colocase por encima de la vorigine
de la época, de aquel liquidar y
levantar “ismos”, y supiese ver lo
que entonces fue imposible. Que el
movimiento surrealista no era un
“ismo” mas en aquella hora decisi-
va del naufragio, que André Breton,
Paul Eluard, Benjamin Péret, y
todos los que militaban inteligente-
mente en este movimiento, habian,
a partir de 1924, dado su verdadero
sentido al surrealismo entroncindo-
lo perfectamente al materialismo
dialéctico y a la psicologia contem-
porianea. Asi quedd perfectamente
orientado y conectado a lo més vivo
y actual de la cultura.

Quien, como Giménez Caba-
llero, no supo descubrir su entrafia-
ble significacién, sino que siguid
hasta los ultimos momentos de
“Gaceta Literaria” apoyando y pro-
pagando el surrealismo como un
movimiento ‘“‘dadaista” de provo-
cacién e injuria, viene en estos
momentos de Espafia, de una Espa-
fia en manos de la reaccion, a
alentar un espiritu fascista en las
juventudes espafiolas, amparandose
en aquella autoridad que adquirié
desde su posicién literaria de van-
guardia.’” En estos momentos, la
Asociacion Patronal de Esparia le
hace un homenaje “por los desinte-
resados servicios prestados a la



clase”.3® Giménez Caballero, ade-
mas, ha-tenido el honor de asistir al
Congreso celebrado udltimamente
en Montreux en representacion de
los fascistas espafioles.’® [Giménez
Caballero, avec Sanche [sic] Mazas,
Mourlane Michelena et Eugenio
Montes représente pour I’Espagne
le retour aux anciennes formes
ataviques, le service a la solde d’un
fascisme canaille et la concrétion
des détritus des vieux cloaques
espagnols.]

*

Al celebrarse esta cruzada de
arte surrealista en Canarias, confe-
rencias y exposiciones [et projection
de L’Age d’or],*' inmediatamente
conmovié nuestros medios artisti-
cos y esta natural indiferencia de
todos, surgiendo opiniones favora-
bles y adversas; pero es para noso-
tros alentador ver como, desde el
periddico “La Prensa”, un obrero
linotipista hace nuestro mas encen-
dido elogio, reconociendo nuestro
movimiento,*? y desde las paginas
del periddico catolico “Gaceta de
Tenerife”, “una dama de la mas
alta sociedad tinerfefia™ (asi reza la
nota de redaccion) protesta de la
exposicion en la que “varios enfer-
mos con la imaginacién ya en el
ultimo grado se dieron cita para
saber cual pintaba mas disparates y
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hasta la sublime belleza y el bello
ideal de ser madre se han ridiculiza-
do bajo sus aspectos mas repugnan-
tes”. ““La dama de la alta sociedad”
insiste en que “no vale la pena salir
de las preocupaciones cotidianas’
para ver esas lacras humanas en
pintura y colgadas de las paredes...
quédense cada uno en su casa y
déjennos, por lo menos, contemplar
nuestras bellezas naturales, obras de
un Hacedor Perfecto”.#? Nosotros
hemos pensado si las obras perfec-
tas del Sumo Hacedor son nuestros
miserables barrios obreros [de Te-
nerife], nuestros ejércitos de analfa-
betos [de cette ile], la sifilis, el
hambre, la tuberculosis y todas las
plagas de esta civilizacion que am-
para la “‘moral cristiana” 44

Ya estas dos opiniones encon-
tradas, un obrero y una dama
aristocratica, bastan para justificar
esta exposicion vy situar el surrealis-
mo en su exacto lugar.

Nosotros venimos a fijar nues-
tra posicidn “en esta punta poética
de Espafia” —TENERIFE— para
nuestra actuacion futura.*s

Esta posicion no es otra que la
ténica en que se mueven los valores
intelectuales. Madrid, literana vy
artisticamente, no hace otra cosa
que salpicar con su confusionismo,



con su desorientacion, con su in-
consciencia, con su analfabetismo
de salon, la escasa vida espiritual de
las provincias. Todos los mercade-
res de las mas anticuadas mercan-
cias se dan cita en la capital de
Espafia. Ahi estd “Cruz y Raya”
desenterrando las exhaustas entra-
fias de una tradicion, enmascarando
formas y expresiones avanzadas tras
una careta de catolicismo intelec-
tualizado con que pretende ahogar
el sentido revolucionario de nuestro
tiempo.* Por ahi, por las provincias
espafiolas, anda un semillero de
revistas de menor cuantia, donde el
poemita oculta la traicion a los
problemas vitales de nuestro tiem-
po.#” Nosotros afirmamos la necesi-
dad de mantener el arte en su plano
propio, haciendo la revolucion en
su campo, en el periodo prerevolu-
cionario; pero el artista, el escritor,
ese tiene que militar en la vanguar-
dia de la clase obrera, tiene que
enrolarse en las filas que propugnan
por esta raiz capital: la liberacion
del hombre. A pretexto de esta
independencia artistica marchan de
espaldas a la meta colectiva de hoy,
encenagando las mads luminosas
perspectivas los que han hecho de la
literatura periodismo, y del perio-
dismo profesiones. lLa torre de
marfil, el no tratar los problemas

sociales, silenciando cobardemente
toda clase de desafueros, como si se
pudiera hacer obra cultural viva
entre las cadenas de una esclavitud
que tiene al hombre escindido en su
intimidad. Y lo mds lamentable es
el analfabetismo de Alberti que
tiene en Francia su paralelo en
Louis Aragon. Alberti, que fue al
Congreso de Moscu a contarnos si
se vestia de esta o de la otra manera;
pero que no se enterd de las
orientaciones marcadas por Bukha-
rine en el campo literario.*® Alberti,
que- permite publicar sus obras
literarias en una editorial catolica,
haciendo una profesiéon revolucio-
naria en poesia, sin saber que era en
la orientacion de “Sobre los Ange-
les” donde estaba la entrada a una

poesia auténticamente revoluciona-

ria. Alberti, que luego publica unos
romances de ciego hablando de la
guerra, que no es poesia ni tiene
esencias liricas ninguna.¥ Atrés
queda esa generacion del 98 sirvien-
do a la politica mds reaccionaria,
sembrando su pesimismo habitual
entre la juventud. Negamos todo
este panorama confuso, de unos y
de otros, alzando una bandera que
condensamos en las siguientes con-
clusiones:

Contra la guerra, como una
solucidon que tiene el capitalismo



para resolver sus contradicciones
econdmicas y sociales.

Contra el fascismo, forma poli-
tica que toma la clase burguesa en
la ultima etapa de su derrumba-
miento definitivo.

Contra la patria, que divide a
los hombres, enfrentandolos como
enemigos, en el asesinato de la
fraternidad humana.

Contra la religion, tirdnica es-
piritual y economica, puesta al
servicio de los explotadores para
dilatar la llegada de una nueva hora
colectiva.

Contra el arte de propaganda,
puesto al servicio de cualquier idea
politica. El arte tiene revoluciona-
riamente una misién que cumplir
dentro de si mismo.

Contra la indiferencia politica
y la inercia social de los escritores
que contribuyen a esclavizar el
hombre, sin tomar posiciones para
su liberacion.

Contra todo arte de resurrec-
cion de valores muertos, los neos y
demds motes con que se encubre
una indigencia doctrinal.

André Breton, Agustin Espinosa, Pedro Garcia Cabrera, Domingo Lopez
Torres, Benjamin Péret, Domingo Pérez Minik y Eduardo Westerdahl.
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DECLARATION

Depuis sa -fondation en
1932, la revue.internationale de
culture Gaceta de Arte a, de I'ile
de Tenerife, appelée par Breton
“la. pointe poétique de I’Espa-
gne”, fait une propagande effi-
cace alentour de tous les phéno-
meénes de - I'art ‘contemporain
qui montrent clairement le dé-
clin d’une culture et la naissan-
ce - d’expressions - nouvelles et
déterminées correspondant au-
tomatiquement -4 - Pesprit. de
I’homme de nos jours.

Afin de réaliser une analyse
positive -~ d’un  ordre nouveau,
Gaceta de Arte a accueilli dans
ses pages les principaux mouve-
ments esthétiques de notre épo-
que, - établissant “souvent des
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ponts ‘entre des phénoménes. a
premiere vue opposés, justifiant
des tendances en pleine [utte ou
présentant d’'une maniére objec-
tive des écoles qui essayaient de
se .détruire ‘mutuellement ‘mais
dans lesquelles apparaissait un
puissant fonds - de récréation
constante orienté dans ces deux
directions - inevitables: destruc-
tion des forces périmées que la
réaction essaie d’imposer-en les
vivifiant et propagation d’autres
formes que ‘la réaction. tente
d’étouffer aujourd’hui mais qui
finalement doivent s’imposer a
cause de leur rapport étroit avec
notre époque. - ~
Parmi les divers. groupes
qui ont mérité notre plus grande



attention figure le mouvement
surréaliste en qui dés le début,
nous voyions —grice a son
utilisation des matériaux sub-
conscients dans 1’énergie des-
quels repose le processus de
développement de toute cultu-
re— un des plus puissants ins-
truments dont celle-ci puisse
disposer pour s’ouvrir un che-
min au milieu des menaces
constantes qui guettent 'indé-
pendance de I’esprit, au milieu
des coactions et des oeuvres
artificielles et fausses avec le-
quelles le capital, I’Etat, la
religion, la morale, la patrie, la
famille, etc., canalisant les aspi-
rations humaines, élevent des
édifices conventionnels au ser-
vice de leurs intéréts égoistes.

Ce qui, tout d’abord, unit
Gaceta de Arte au surréalisme,
¢’est son fonds anticapitaliste et
universel, sa volonté de destruc-
tion de la société bourgeoise et
de ses institutions décoratives
qui combattent et détruisent
tout acte libre.

Nous affirmons donc que le
surréalisme, par ses valeurs ar-
tistiques —en premier lieu par
la force de sa poésie— permet
de présager de l'avenir d’une
vigueur accrue. Nous affirmons
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que les concrétions poétiques
du surréalisme sont les acquisi-
tions les plus exactes et les plus
achevées dont dispose actuelle-
ment la poésie contemporaine.
Nous affirmons que le surréalis-
me porte en lui le respect de la
liberté humaine sur laquelle
seule peut s’appuyer le sens
progressif de la culture dont le
marxisme, dans sa derniére éta-
pe, poursuit, par des voies poli-
tiques, le naturel établissement
qui permettra a I’homme de
fonctionner librement.

Les derniers événements
politiques qui ont suivi le séjour
de Breton a Tenerife, ses confé-
rences et ’exposition surréaliste
—Ila mort de Crevel, le discours
de Breton lu par Eluard au
Congres des écrivains pour la
défense de la culture— mon-
trent l'indomptable force du
surréalisme, sa signification hé-
roique, sa constante vitalité et
son sens révolutionnaire. Bre-
ton montre —dans les durs
moments que traverse la liberté
de I’esprit: moments de dictatu-
res politiques et de pactes inter-
nationaux pour la défense de
nationalismes en décomposi-
tion— la trajectoire universelle
de la culture et la nécessité



constante ou elle se . trouve
d’inventorier ses -classiques; ce
sont 1a des positions .adoptées
par Gaceta ‘de Arte depuis sa
fondation et qui ont permis
entre nous et les surréalistes la
conclusion d’une alliance (ex-
posée dans le n° 2 du Bulletin
International du Surréalisme)
pour la défense de la culture, de
I’integrité spirituelle. de ’hom-
me contemporain et de la liber-
té de ses actes.

Nous reconnaissons et pro-

clamons dans le surréalisme ses
puissantes -essences artistiques
et vivantes et son profil destruc-
teur et fertile en face des plus
inéluctables problémes dans la
discussion passionnée desquels
la politique s’humanise pour
défendre, fidéle aux devoirs de
I’homme dans son comporte-
ment social, les plus pures es-
sences de  création - poétique

—phénomene - unique. - dans
I’histoire - contemporaine . de
Part.

Gaceta de Arte: EDUARDO WESTERDAHL, DOMINGO
PEREZ MINIK, PEDRO GARCIA CABRERA, DOMINGO
LOPEZ TORRES, AGUSTIN ESPINOSA.
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NOTAS

1. Los criticos que han tratado de Gaceta de Arte o del surrealismo en Tenerife son:
José Carlos Mainer, ‘Sobre el arte espafiol de los afios treinta (Manifiestos de
“Gaceta de Arte”), en Literatura y pequefia burguesia en Espafia (Notas
1890-1950) (Madrid: EDICUSA, 1972), pags. 189-212; C.B. Morris, Surrealism
and Spain 1920-1936 (Cambridge University Press, 1972), y ‘El surrealismo en
Tenerife’, Revista Iberoamericana, nums. 106—-107 (enero—junio 1979), pags.
343-349; Pablo Corbalan, ‘Surrealismo en Canarias: El grupo de “Gaceta de
Arte”’, en Poesia surrealista en Espafia (Madrid: Ediciones del Centro, 1974),
pags. 39-45; Domingo Pérez Minik, Faccion espafiola surrealista de Tenerife
{(Barcelona: Tusquets Editor, 1975); Fernando Castro Borrego, ‘Gaceta de Arte 'y
su significacion en la historia de la cultura canaria (1932~1936), Revista de
Historia Canaria, Afio XLVII (1978), Tomo XXXV, nim. 171, pags. 159-175.
Véase también el sistemdtico ‘Cuaderno de bitdcora de la vanguardia insular’, de
Miguel Pérez Corrales, sobre todo los ensayos que tratan de los afios 1931-1936,
en Jornada Literaria [Santa Cruz de Tenerife], nims. 31, 34, 36, 38,44 y 46
(1981).

2. Péret, ‘Le Surréalisme international’, Cahiers d’Art, 10¢ Année (1935), num. 5-6,
pag. 138.

3. Véanse ‘Surrealismo y revolucion’, Gaceta de Arte, num. 9 (octubre 1932), pag.
2; “Psicogeologia del surrealismo’, Gaceta de Arte, num 13 (marzo 1933), pag. 3;
‘1Qué es el surrealismo?’, La Prensa, 10 de mayo 1933; ‘El surrealismo’, La
Tarde, 17 mayo 1933; ‘Aureola y estigma del surrealismo’, Gaceta de Arte, nuim.
19 (septiembre 1933), pdg. 1; ‘Indice de publicaciones surrealistas en 1934’,.
Gaceta de Arte , nim. 32 (diciembre 1934), pag. 4.

4. Un testimonio literario del apego de Dominguez al surrealismo es Les Deux qui
se croisent (Paris: Fontaine, 1947). Estudios fundamentales de su pintura son:
Westerdahl, Oscar Dominguez (Barcelona: Gustavo Gili, 1968), y Fernando
Castro, Oscar Dominguez y el surrealismo (Madrid: Catedra, 1978).

5. Westerdahl, ‘Circulo de Bellas Artes. La exposicién surrealista del pintor Oscar
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10.
11.
12.

13.

14.

16.

7.

18.

19.

Dominguez’, La Tarde, 9 mayo 1933. Véase también ‘Exposicion surrealista del
pintor Oscar Dominguez’, Gaceta de Arte, nam. 15 (mayo 1933), pag. 4.

. Espinosa, ‘Romancero de los pueblos del sur de Tenerife’ (1932), en Textos

(1927 — 1936), edicién de Alfonso Armas y Miguel Pérez Corrales (Santa Cruz de
Tenerife: Aula de Cultura, 1980), pag. 128.

. Espinosa, Crimen. Lancelot 28°-7¢. Media hora jugando a los dados (Madrid:

Taller Ediciones JB, 1974), pags. 37-38.

. Espinosa, ‘Oda a Maria Ana, primer premio de axilas sin depilar de 1930,

Extremos a que ha llegado la poesta espafiola, num. 1 (marzo 1931), pigs.
13-15. Esta poesia se encuentra recopilada en Espinosa, Textos, pigs. 8§2-84.

. Gutiérrez Albelo, Enigma del invitado. Poema (Santa Cruz de Tenerife: Gaceta

de Arte, 1936); no lleva paginacion.

Corbaldn, Poesia surrealista en Espafia, pag. 43.

Aranda, El surrealismo espafiol, pag. 145.

‘Déclaration’, Cahiers d’Art, 10¢ Année (1935), nim. 5-6, pdg. 112.Esta
‘Déclaration’ apareci6 en Gaceta de Arte antes que en Cahiers d’Art. Se publicé,
en espafiol y sin firmas, en una hoja roja inserta en el numero 35 de la revista,
septiembre de 1935,

‘Ttinerario’, Indice. Revista de cultura, Afio I (marzo 1935), num. 1, pag. 1.
‘Actividades del grupo surrealista en Tenerife’, Gaceta de Arte, num, 35
(septiembre 1935), pdg. 4.

. La fotografia de Péret aparece en La Révolution Surréaliste, nim. 8 (diciembre

1926), pag. 13; Garcia Cabrera, Transparencias fugadas (Santa Cruz de
Tenerife: Gaceta de Arte, 1934), pdg. 25.

Breton pronunci6 su conferencia, con el titulo de ‘Arte y politica’, el 16 de mayo
de 1935 en el Ateneo de Santa Cruz de Tenerife. La Prensa y La Tarde la
anunciaron con entusiasmo; el 15 de mayo La Prensa prometié “un verdadero
acontecimiento’ con “dispositivos de diversos cuadros” y una traduccién
inmediata al espafiol por Espinosa. Un fragmento de esta conferencia se publicé
en Gaceta de Arte, nim. 35 (octubre 1935), pags. 1-2; este fragmento se
encuentra recogido en Morris, Surrealism and Spain 1920-1936, pags. 237-239.
No he podido precisar la obra a la que pertenece esta afirmacién de Malraux. Me
inclino a pensar que la hizo en el discurso que pronuncié en Paris en noviembre
de 1934, en la reunion que se organizo para discutir el Congreso de Moscu. Sélo
un fragmento de su discurso estaba dactilografiado; ese fragmento se publico, con
el titulo de ‘L’Attitude de I'artiste’, en Commune. Revue littéraire pour la défense
de la culture, niim. 15 (noviembre 1934), pags. 166—174.

Aunque no ha sido posible encontrar el numero de Indice donde aparecid la
entrevista con Breton, éste la publicd en el mismo afio de 1935 en su libro
Position politique du surréalisme. La pregunta que se menciona aqui es el
nimero V1. La contestacién del francés constituye los dos ltimos pdrrafos de la
entrevista (cito por la edicion de Paris: Donoél et Gonthier, 1971, pags. 69-79).
La organizacidon que publico Documents en Bruselas fue la ‘Association
révolutionnaire culturelle’. Documents 34 habia publicado en 1934, en su
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20.

21.

22.

23.

24.

numero de junio, una ‘Intervention surréaliste’. La gran labor de Henri Lefebvre
(1905~ ) ha sido explicar el pensamiento de Marx, Hegel y Lenin; a su pluma
se deben muchos libros, entre ellos Le marxisme, Pour connaitre la pensée de
Lénine, problemes actuels du marxisme, Marx, Sociologie de Marx et La Survie
du capitalisme.

“Plus de conscience” fueron las palabras de Malraux declamd en su discurso del
Congreso de Moscu, que se celebré del 17 al 31 de agosto de 1934. Malraux se
hizo miembro de la ‘Association des écrivains et artistes révolutionnaires’
[AEAR] en diciembre de 1932. Fue Commune, organo de la AEAR, el que
publicé el discurso de Malraux, ‘L’Art est une soumission’, en sus nims. 13-14
(septiembre—octubre 1934), pags. 68-71. Datos y documentos sumamente tutiles
tocantes a la aportacion de Malraux al Congreso de Moscii los ha proporcionado
Jacqueline Leiner en: ‘Autour d’un discours de Malraux: “L’Art est une
conquéte” (Congres de Moscou, 1934), y ‘Textes se rapportant au séjour.
d’André Malraux en U.R.S.S. traduits du russe par Héléne Reshetar’, La Revue
des. Lettres Modernes, nims. 304-309 (1972), pdgs. 47-59, 130-148. Un
resumen del Congreso se encuentra en los textos recogidos y traducidos por J.E.
Pouterman, ‘Le Congrés des écrivains soviétiques’, Nouvelle Revue Francaise,
nim. 254 (1 noviembre 1934), pags. 721-750,

Esta pregunta es parte del numero VI de la entrevista; la contestacion de Breton
reproducida aqui es el primer parrafo de su respuesta en la entrevista (Position
politique du surréalisme, ed. cit., pags. 77-78).

Hegel hizo una contribucién fundamental a las ideas politicas del grupo
surrealista, que le rindid homenaje en ‘Georg Wilhelm Friedrich Hegel
(1770-1831)", Le Surréalisme au Service de la Révolution, nuim. 3 (diciembre
1931), pag. 1.

Las palabras tan polémicas de Malraux fueron estas: “L’art n’est pas une
soumission, c’est une conquéte”. Pérez Minik da una idea del desagrado que
sentian por Malraux Breton y Péret cuando cuenta que, después de expresar su
admiracién por La Condition humaine, “al alimon los franceses manifestaron su
desprecio superior ante mi juicio apasionado” (Faccidn espafiola surrealista de
Tenerife, pag. 62).

El 23 de julio de 1934, H. G. Wells entrevistd a Stalin en Moscu. Por su
ingenuidad, esa entrevista despertd en Inglaterra una serie de criticas, que se
ventilaron en el debate que tuvo lugar en octubre de 1934, cuyos principales
protagonistas eran Wells, George Bernard Shaw, el dramaturgo alemdn Ernst
Toller, y el economista John Maynard Keynes (y no Max Eastman, segin
pretende el manifiesto de Tenerife). Durante el debate Wells y Shaw
intercambiaron sendos insultos; para Shaw, Wells “es el peor escuchador del
mundo”; para Wells, Shaw habia adquirido “el privilegio femenino de hacer
disparatadas afirmaciones incoherentes”. Véase Stalin~-Wells Talk. The Verba-
tim Record and a Discussion by G. Bernard Shaw, H. G. Wells, J. M. Keynes,
Ernst Toller and Others (Londres: The New Statesman and Nation, diciembre
1934). Véase también Vincent Brome, ‘Shaw versus Wells’, en Six Studies in
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25.

26.

217.

28.

Quarrelling (Londres: Cresset Press, 1958), pags. 1-39.

Este parrafo era la primera pregunta que se hizo a Breton en la entrevista con
Indice. La contestacion extensa de Breton ocupa los cuatro parrafos que siguen, y
termina con las palabras “... dominar revolucionariamente la situacién”
(Position politique du surréalisme, ed. cit., pags. 69~73). La pregunta, por su
precisa divisiéon de tendencias, demuestra el conocimiento intimo del arte que
tenian dos miembros del grupo de Gaceta de Arte: Westerdahl y Lopez Torres.
Lo mds probable es que fuera Ldpez Torres, en calidad de director de Indice,
quien establecid la diferencia entre los temas cldsicos de Ingres (1780-1867),
pintor de la Grande Odalisque, y las litografias y caricaturas satiricas de Honoré
Daumier (1818-1879). En cuanto a los artistas de este siglo, Carlo Carra
(1881-1966) firmé el Manifiesto de pintura futurista (1910) y el Manifiesto
técnico de pintura futurista (1910); tuvo contacto con el movimiento del
Novecento, que ayud6 a fundar en 1922 Achille Funi (1890~ ), quien,
después de su etapa futurista, se asocié con Derain y los neoclasicistas de Paris.

En cuanto a los tres artistas alemanes que, segtin el locutor, representan la
“pintura social”, Kithe Kollwitz (1867-~1945) trataba de las victimas de la
miseria, o la guerra, en La Guerra (1923). Otto Dix (1891-1969) censuraba tan
acremente los horrores de la guerra representando a un mundo poblado de
soldados tullidos y estraperlistas, que en 1923 el partido nacional-socialista hizo
que la Academia de Dresden le despidiera. Las caricaturas satiricas de George
Grosz (1893-1959), feroz critico de la Alemania de la posguerra, tenian un
atractivo especial para Lopez Torres, que le dedicé un articulo —‘Arte social:
George Grosz’— en Gaceta de Arte, num. 1 (febrero 1932), pag. 2. Véase también
Westerdahl, ‘Tendencias horrorosas 'y heroicas en la pintura social’, Gaceta de
Arte, nim. 6 (ulio 1932), pags. 1-2.

Como ejemplo de la rebeldia que los surrealistas franceses sentian y admiraban
en Baudelaire, Lautréamont y Rimbaud, reprodujeron en La Révolution
Surréaliste la ‘Lettre d’Arthur Rimbaud 4 M. Lucien Hubert, Ministre de la
Justice’ (ndm. 12, 15 diciembre 1929, pag. 29). La obra de Lautréamont fue un
pozo de inspiracion para Espinosa. Gustave Courbet se vio perseguido tanto por
sus pinturas como por sus actividades politicas; en 1863, un catdlico fervoroso
adquirié y destruyd su cuadro El regreso del Congreso por su anticlericalismo.
En junio de 1871, fue sentenciado a seis meses de prision por estar inmiscuido en
la destruccion de la columna en la Place Venddme, de Paris.

El dibujo que Breton recordd detalladamente acababa de aparecer en The New
Yorker el 6 de abril de 1935 (pig. 24). Falta en el manifiesto el nombre que citd
en la entrevista con Indice, durante la cual tradujo al francés el pie del dibujo:
“What’s the meaning of this, Leo? Are you turning into a dirty bourgeois?”
Segun Breton precisé en la entrevista, La Mort de Marat, que se encuentra
reproducido en la pag. 7 del manifiesto, ilustra el libro de poesias de Péret, De
derriere les fagots (1934). Este aguafuerte de Picasso se puede ver reproducida en
Péret, Oeuvres completes, tomo 2 (Paris: Eric Losfeld, 1971), pag. 324; segin la
nota en la pdg. 323, solamente veinticinco ejemplares llevaban el aguafuerte,

36



29.

30.

31

32

cuyo rostro angustiado se verd repetido en el de las victimas del famoso
Guernica.

Esta pregunta, la quinta que se hizo a Breton en la entrevista con Indice, es
menos punzante que la original: “La rupture du surréalisme avec Aragon
a~t—elle résulté de profonds différends touchant les postulats essentiels du
surréalisme?” La respuesta de Breton fue la que dio en la dicha entrevista
(Position politique du surréalisme, ed. cit., pags. 75-77).

A consecuencia de su visita a Moscud con Georges Sadoul a finales de 1930,
Aragon escribié su poesia ‘Front rouge’, un himno a Leniny a la U.R.S.S., y una
amenaza contra la burguesia. La revista en donde se publicé la poesia,
Littérature de la Révolution Mondiale, fue confiscada por las autoridades
francesas, quienes le pusieron pleito a Aragon. Esta poesia se puede leer en el
libro de Breton, Misére de la poésie. ““L affaire Aragon” devant l'opinion public
(Paris: Editions Surréalistes, 1932), pdgs. 22-28; en este libro Breton considera
las posibles repercusiones de la acusacidon contra Aragon y publica una carta de
protesta firmada por mds de trescientas personas, entre los espafioles que
firmaron se contaban Manuel Altolaguirre, Buifiuel, Dali, Antonio Espina,
Francisco Garcia Lorca, Pedro Garfias y José Moreno Villa. Una protesta contra
Aragon, por su “arrivisme” y por sus giros politicos, la publicé Eluard en una
hoja suelta, Certificat (Paris, 1933).

Aragon pronuncié su veredicto —“Il en viendra & contredire son passé et il y
aura 13 aussi de la grandeur”— sobre el novelista Margueritte en el articulo
mencionado unas lineas mas abajo: ‘D’Alfred de Vigny a Avdéenks’, Commune,
nim 20 (abril 1935), pag. 808.

La primera cita es un eco no muy fiel de las palabras finales de esta frase de
Traité du style: “Aussi faut bien dire, que de tout son honnéte curriculum vitae,
notre monde a vu bien des choses, des parricides, des anthopophages, des
enculeurs d’hémorroidaires, mais des gens qui ne mettaient pas leurs actes en
rapport avec leurs P’Haroles!” (2¢ ed., Paris: Gallimard, 1928, pag. 216). La
segunda cita es una traduccién exacta de estos versos de La grande gaité (Paris:
Gallimard, 1929, pag. 118):

Crachones veux—tu bien
Sur ce que nous avons aimé ensemble

En el primer articulo, ya citado, Aragon ataco “la pourriture catholique” y
ensalzd ‘“ce stade florissant de la littérature soviétique dans la Commune
triomphante” (pags. 809, 815). En el segundo articulo, que es mas autobiografico
que el otro, Aragon aludid a su ruptura con los surrealistas, y declard: “Je me
sens aujourd’hui... un homme entiérement nouveau animé d'une enérgie
nouvelle...” Aragon recogié los dos articulos en Pour un réalisme socialiste
(Paris: Denoél et Steele, 1935), que contiene también el discurso de Avdéenko al
VII° Congreso de los Soviéticos de la U.R.S.S.; el ruso termind su discurso
diciendo: “Lorsque ma femme aimée me donnera un enfant, le premier mot que
je lui apprendrai sera: Staline” (pag. 122).
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34.

35.

36.

37.

El congreso comunista de Kharkov se celebré en noviembre de 1930. Véase Max
Eastman, ‘The Kharkov Congress’, en Artists in Uniform. A Study of Literature
and Bureaucratism (New York: Alfred A. Knopf, 1934), pags. 3-13.

Esta pregunta es la tercera que se le hizo a Breton en la entrevista con Indice. La
contestacién del francés se reprodujo exactamente en el manifiesto (Position
politique du surréalisme, ed. cit., pag. 74).

Vladimir Vladimirovich Mayakovsky se suicidé el 14 de abril de 1930. Los
temas politicos y sociales de sus obras poéticas, tal como 150,000,000 (1921),
demostraban su conviccién de que —en palabras de Aragon— “toute la poésie
est partie des conditions réelles de la Révolution” (‘Le Retour a la réalité’, en
Pour un réalisme socialiste, ed. cit., pag. 84). Véase Max Eastman, ‘Maiakovsky’s
Suicide’, en Artists in Uniform, ed. cit., pags. 63-74.

Aqui los firmantes del manifiesto se refieren desdefiosamente tanto a las
encuestas publicadas en La Gaceta Literaria, como a los concursos organizados
por ella. Ejemplo de las primeras es ‘;Qué es la vanguardia?’, donde encontramos
la participacion de Espinosa (ntims. 83-86, junio—julio 1930). En cuanto a los
concursos, cuatro se convocaron en 1930, entre ellos el que convecé Giménez
Caballero de trescientas pesetas a las mejores notas universitarias “que reflejen
mas certeramente la vida y conciencia del estudiante espafiol actual” (ntim. 76,
15 febrero 1930).

Aludiendo a los seis numeros de E/ Robinsén Literario de Espafia que se
intercalaron en La Gaceta Literaria durante sus siete ltimos meses de vida en
1931 y 1932, Giménez Caballero escribié en 1938: “en esos seis numeros... Estd
la base social de lo que yo llamé un “sindicalismo nacional” o nacional-
sindicalismo, que hoy ha triunfado ya en la accién y en la historia de Espafia.
Creo que el investigador futuro de las raices espirituales-de nuestro Movimiento
deberd consultar “La Gaceta Literaria” con su final del “Robinsdn Literario”,
para tener datos justos y precisos del presente hispanico” (Genio de Esparia, 42
ed., Barcelona: Ediciones Jerarquia, 1939, pag. 7, n° 1).

Giménez Caballero emitid su juicio severo sobre el surrealismo en su ensayo
‘Orientaciones universitarias. Un butlleti de juventud catalana’ (La Gaceta
Literaria, nums. 101-102, 15 marzo 1932), donde dictaminé: “Ahora de lo que
mas se trata... es de distinguir y rechazar muchas cosas. En especial, la servil
imitacion que se viene haciendo aqui del surréalisme de Paris... El francés quiere
traducir la revolucidn rusa a la literatura y camuflar “la revolucion surrealista”.”
En cuanto al “espiritu fascista” que se achacé a Giménez Caballero, baste
recordar que contribuyd a la fundacion de dos revistas: La conquista del Estado,
y El Fascio.

Véanse: Miguel Angel Hernando, La Gaceta Literaria (1927-1932). Biografia y
valoracion (Valladolid: Universidad de Valladolid, 1974); Carmen Bassolas, La
ideologia de los escritores. Literatura y politica en La Gaceta Literaria
(1927-1932) (Barcelona: Editorial Fontamara, 1975); Douglas W. Foard, Ernesto
Gimeénez Caballero (o la revolucion del poeta). Estudio sobre el Nacionalismo
Cultural Hispdnico en el siglo XX (Madrid: Instituto de Estudios Politicos,
1975).
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La Asociacion Patronal de Espafia su fund6 en noviembre de 1934. El ABC del
16 de marzo de 1935 contiene un reportaje —El homenaje de los patronos al Sr.
Giménez Caballero. Designacion del Comité organizador'— que marcd el
primer paso hacia el banquete con el que le querian agasajar los patronos por la
publicacion, en el diario madrilefio Informaciones, de sus articulos ‘;Basta!
Defensa del Patrono’; y ‘Hacia una Asamblea nacional (Los creadores de
trabajo)’ (30 enero, 25 febrero). El banquete tuvo lugar el 15 de mayo en el Palace
Hotel de Madrid; un reportaje larguisimo aparecié en el ABC al dia siguiente con
el titulo: ‘Mas de mil quinientos comensales asistieron anoche al banquete
homenaje de los patronos espafioles al ilustre escritor Sefior Giménez Caballero’.
Las palabras citadas en el manifiesto de Tenerife recuerdan las que acompaiian
la fotografia que se publicd en dicho periddico el 17 de mayo: ‘Grupo de
concurrentes al banquete organizado por los patronos espafioles en honor del
ilustre  escritor Sr. Jiménez Caballero, por su campafia de prensa en
reivindicacién y defensa de dicha clase social’. Blanco y Negro también publicé
una fotografia del banquete en su nim. 2287 (19 mayo 1935).

El partidismo politico de los firmantes del manifiesto les llevé a asumir que
Giménez Caballero asisti¢ al Congreso de Montreux, que se celebr6 en diciembre
de 1934. En marzo de 1935, la revista Indice habia declarado, con cierto retintin
acusatorio, en un reportaje titulado ‘Un congreso de fascistas” “Es indudable que
al Congreso fascista que acaba de celebrarse en Montreux tenia que asistir una
representacion espafiola y que esa representacion habia de caer en persona tan
significada en el campo de las letras como es Giménez Caballero. ... Robinsén...
se canso al fin de tanto a—isla-miento y arrib$ a las playas gratas a la paz eterna
y a las mansas falanges” (num. 1, pag. 14).

Contestando a mi pregunta, Giménez Caballero dice escuetamente en su carta
fechada el 27 de enero de 1982: “A-Montreux yo no fui. Y creo que tampoco José
Antonio”. En el breve informe que apareci6 en el ABC del 18 de diciembre de
1934 —‘Primer Congreso Internacional Fascista’— se lee la noticia de que “El
representante espafiol, Sr. Primo de Rivera, que llegd el sdébado por la noche,
regresé el domingo por la mafiana a Espafia por haber sido llamado
urgentemente”, Primo de Rivera contradijo esa afirmacién en seguida,
publicando esta nota con fecha del 19 de diciembre: “La noticia de que José
Antonio Primo de Rivera, jefe de Falange Espafiola de las J.O.N.S,, se disponia
acudir a cierto Congreso internacional fascista que estd celebrindose en
Montreux es totalmente falsa. El jefe de la Falange fue requerido para asistir;
pero rehuso terminantemente la invitacidn por entender que el genuino caracter
nacional del Movimiento que acaudilla repugna incluso la apariencia de una
direccion internacional...” (Primo de Rivera, Obras completas. Discursos y
escritos (1922-1936). Edicién cronoldgica. Recopilacion y prélogo de Agustin del
Rio Cisneros. [Madrid: Instituto de Estudios Politicos, 1976], tomo I, pdg. 524).

Efectivamente, el Congreso de Montreux, organizado por el ‘Comitati d’azione
per la universalita di Roma’ [CAUR], representa un esfuerzo concreto por
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40.

41.

42.

43.

realizar el ideal italiano de fundar un movimiento fascista internacional; la
dificultad de realizar ese ideal se veia en la imposibilidad de formular una
politica comun hacia la raza judia. El CAUR pretendié que Giménez Caballero
asistid al Congreso; en 1935 desminti esa afirmacién el Dr. Carlo Lozzi en su
informe al Conde de Ciano, Ministro italiano de Asuntos Exteriores. Un
resumen detallado del Congreso se encuentra en el libro de Michael A. Ledeen,
Universal Fascism: The Theory and Practice of the Fascist International,
1928-1936 (New York: Howard Festig, 1972), pags. 114-122; las alusiones
contradictorias a Giménez Caballero aparecen en las pags. 115y 125.

Como los censurados aqui son tres espafioles ideoldgicamente opuestos a los
firmantes, me parece verosimil que la omisién de esta frase tan reprobatoria se
debiera a un descuido. Pedro Mourlane Michelena, ganador del Premio Luca de
Tena de 1934, habia declarado en 1915: “yo soy antisemita...” (Discurso de las
armas y las letras [Bilbao: Biblioteca de Amigos del Pais, 1915}, pag. 182). Rafael
Sanchez Mazas se interesé en el fascismo durante su estancia en Roma como
corresponsal del 4BC. Se cree generalmente que fue autor de la frase “jArriba
Espafia!” (véase Stanley G. Payne, Falange. Historia del fascismo espafiol, trad.
del inglés de Francisco Farreras [Paris; Ruedo Ibérico, 1965], pag. 400, n.° 1).
Eugenio Montes era otro miembro del grupo de escritores que formulaban la
retdrica falangista; véase Falange y literatura, edicién, seleccion y prologo de
José Carlos Mainer (Barcelona: Editorial Labor, 1971).

Gaceta de Arte resumid con orgullo los diversos sucesos relacionados con la
“Gran Exposicion de pintura moderna” pregonada por La Tarde ¢l 8 de mayo
de 1935: “De 11 a 21 de mayo, estuvo abierta en el Ateneo de Santa Cruz de
Tenerife la exposicion de pintura.. La exposicion comprendia 76 obras,
figurando trabajos de Arp, Brauner, Chirico, Dali, Dominguez, Ernst, Hugo,
Magritte, Mir6é, Oppenheim, Picasso, Ray, Tanguy, Duchamp, Giacometti,
Henry, Jean, Styrksy, Bellmer y Maar.

“El prélogo del catdlogo de la exposicion fue hecho por André Breton...

“André Breton dio en la exposicion una conferencia sobre “Arte y politica”,
fijando la posicion del surrealismo... .

“André- Breton dio tambien en el Puerto de la Cruz un acto de afirmacién
poética que merecid calurosos aplausos. Hizo la presentacidn nuestro secretario
de redaccion Pedro Garcia Cabrera y Agustin Espinosa.

“Benjamin Péret contribuyd en esta expedicion con su conferencia sobre la
actitud surrealista ante la religion, en el local de las Juventudes Socialistas...”

El “encendido elogio” al que se refiere el manifiesto parece ser una
interpretacién generosa de la felicitacion que se hizo en un reportaje anénimo
—‘La exposicién de arte surrealista, inaugurada ayer en el Ateneo’— que se
publicé en La Prensa el 12 de mayo de 1935: “Felicitamos.a “Gaceta de Arte”
y al Ateneo de Tenerife por el éxito extraordinario de esta exposicion”.

Estas son citas exactas del articulo ‘Superrealismo’, firmado por “Pura
Realidad”, que aparecié en Gaceta de Tenerife el 21 de mayo de 1935. Los
juicios severos emitidos por esta “dama de la mds alta sociedad” iniciaron la
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campafia de protestas contra la exposicion de arte y, en particular, contra la
pelicula L’Age d’or. Segun informé La Prensa el 23 de junio en el reportaje
intitulado ‘La clausura de la Exposicion de arte contempordneo’, las palabras de
Oscar Dominguez, que hablé después de Westerdahl, Pérez Minik y Lopez
Torres, despertaron “protestas en las salas que son sofocadas por el mismo
publico™. El presidente del Circulo de Bellas Artes, Domingo Cabrera, se vio
obligado a cortar el debate suscitado por los cuatro conferenciantes “debido a
algunos incidentes que se promovieron”, La prometida proyeccién de L’Age d’or
para el 2 de junio ya habia desatado la furia de los redactores de Gaceta de
Tenerife, para quienes la pelicula —“audaz y sensacional” en la opinién de La
Prensa (30 de mayo)— era *“‘un repugnante camulo de profanaciones religiosas y
de inmoralidades” (‘Se prohibe la proyeccion de la pelicula “La Edad de Oro””,
Gaceta de Tenerife, 15 de junio 1935). En consonancia con las palabras
desdefiosas de “Pura Realidad” y las virulentas de los redactores anénimos,
“Calicanto” publicé en el mismo periddico el 17 de junio sus versos titulados
‘Basura’, que ofrecen otro comentario despiadado sobre el arte contemporéneo:

Se acude para un buen cuadro
a un artista muy famoso,
y el artista, cuando cobra,
pinta un bufiuelo horroroso.

Un resumen de la polémica acrimonijosa suscitada en Tenerife por L’Age d’or,
se encuentra en el libro de C.B. Morris, This Loving Darkness. The Cinema and
Spanish Writers 1920-1936 (Oxford University Press for the University of Hull,
1981), pags. 27-29.

En estas palabras se siente la pasién reformadora que les habia llevado a los
firmantes canarios en 1933 en el ‘11° manifiesto de G.A.’, a enumerar las plagas
de Ia sociedad burguesa: la sifilis y la neurosis; la tubercolosis; las enfermedades
nerviosas; la locura y el suicidio; la prostitucidn; y la guerra (Gaceta de Arte,
nim. 22, diciembre 1933, pag. 1). Varios periddicos tinerfefios, particularmente
La Campana y El Socialista, compartian con igual fervor las mismas
preocupaciones sociales; como ejemplos de la mision reformadora que se
proponian, véanse: ‘Actualidades. La prostitucion cailejera. Los alquileres de la
vivienda’, El Socialista, Afio I, nim. 2, 17 agosto 1931, pag. 8; y ‘Notas del dia.
El lujo. Lugares de miseria’, La Campana. Periddico independiente, Afio XI,
num. 538, 8 junio 1935.

El grupo de Gaceta de Arte nos recuerda en su ‘Déclaration’ que fue Breton quien
llamo a Tenerife “la pointe poétique de ’Espagne”. Dos afios mds tarde, Breton
volvié a evocar Tenerife poéticamente cuando comenzé la quinta seccion de
L’Amour fou diciendo: “Le pic du Teide a Tenerife est fait des éclairs du petit
poignard de plaisir que les jolies femmes de Toléde gardent jour et nuit contre
leur sein” (Paris: Gallimard, 1937, pag. 78).

José Bergamin es el que, sin ser nombrado, sale malparado de este ataque
furibundo contra Cruz y Raya, que, segin un critico, era un ‘“monumento al
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éxito que tuvo.. un catolicismo liberal, personal, anticonfesional” (Nigel
Dennis, ‘Posdata sobre José Bergamin, “Cruz y Raya’: una revista que habla por
si misma’, Cuadernos Hispanoamericanos, num. 301 [julio 1975}, pag. 154). En
este ensayo Dennis cita una carta de Bergamin a Manuel de Falla, que demuestra
o desacertada que era la critica que emitieron los firmantes del manifiesto:
“quiero que Vd. también conozca, expresamente, toda mi repugnancia intima y
veraz por todo este mundo espaiiol de catdlicos oficiales... Por la descomposicién
corrompida y corruptora del clericalismo” (pag. 158).

El uso de la palabra “semillero™ es otro ejemplo del desprecio que sentian los
miembros de Gaceta de Arte por la vida literaria de la Peninsula; esta palabra
capta acre pero acertadamente el sinfin de revistas que disfrutaron de corta vida
durante los afios 30 y que no representaron ni respaldaron ninguna posicion
politica. Véase Medio siglo de publicaciones de poesia en Espafia. Catdlogo de
revistas (Segovia-Madrid: I Congreso de Poesia, 1952); y Lorraine Albert y Nigel
Dennis, ‘Literary and Cultural Periodicals in Spain: 1920-1936. A Bibliogra-
phy’, Ottawa Hispdnica, nim. 4 (1982), pags. 127-170.

El discurso de Alberti al Congreso de Mosci se encuentra recogido en
Commune, nim. 13-14 (séptiembre-octubre 1934}, pags. 80-82. Contar que “se
vestia de esta o de la otra manera” fue precisamente lo que hizo Alberti en los
articulos que publicé en Luz (Madrid) bajo el titulo ‘Noticiario de un poeta de la
U.R.S.S.” Estos reportajes los recogié Robert Marrast en ‘Rafael Alberti. Un
reportage inédit sur son voyage en U.R.S.S.”, Bulletin Hispanique, vol. LXX1
(1969), pags. 335-353. En ellos Alberti habla repetidas veces de la indumentaria:
de campesinos “enfundados en cuero, pareciendo que llevan por gorro un
borrego vivo, peludo”, de viejas “con pafiuelos de lana y altas botas de fieltro”
(pags. 340341, 350).

Nicolds Ivanovitch Boukharine (1888-1938), compaifiero de Lenin durante su
exilio, ilegé a ser un teérico del marxismo con obras como Teoria del
materialismo histérico (1921) y El imperialismo y la acumulacion del capital
(1935). En 1934 fue editor del periddico Izvestia.

Fue la editorial Cruz y Raya la que public en 1935 la antologia de Alberti,
Poesia 1924-1930. La obra que, segiin los firmantes, “no es poesia”, serd El poeta
en la calle (1931-1935), que contiene poemas tan distintos a los de Sobre los
dngeles, como ‘Romance de los campesinos de Zorita’. La recepcion calurosa
que se le tributd a Alberti en Tenerife en mayo de 1979 ofrece un grato contraste
con la acerba critica de su obra y de su politica contenida en el manifiesto,
especialmente cuando Pérez Minik contribuyé al catdlogo de la exposicién de la
obra grafica de Alberti con un texto llamado ‘Rafael Alberti o la arboleda
recobrada’.
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