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Aproximacion histérica al paisaje vegetal
del Camino de Las Peras (La Laguna, Tenerife)

Historical Approach to Vegetal Landscape
of Camino de Las Peras (La Laguna, Tenerife)

ANTONIO GARCiA GALLO
FRANCESCO SALOMONE SUAREZ

Resumen. En el presente trabajo se lleva a cabo una aproximacion historica a la evo-
lucion del paisaje vegetal del Camino de Las Peras, uno de los espacios ajardinados,
residencial y de ocio mas relevantes de la ciudad de La Laguna. Se realiza un estudio
botanico actual de este espacio y se avanza una propuesta basica de intervencion.
Palabras clave: Flora ornamental, Camino de Las Peras, La Laguna, Islas Canarias.

Abstract. This paper presents a historical review of the vegetal landscape of Ca-
mino de las Peras, as one of the most relevants gardens in the historical city of La
Laguna. It includes a botanical inventory and a basic intervention proposal.

Key words: Ornamental flora, Camino de Las Peras, La Laguna, Canary Islands.

Sabido camino
entre los perales

por el tronco afioso
del pino trepaba

a las ramas altas
donde olia el aire

creciendo del fondo
sin fondo del tiempo

MIGUEL MARTINON (2000)



10 ESTUDIOS CANARIOS, LVI (2012) [2]
INTRODUCCION

San Cristobal de La Laguna, como ciudad que se encuentra enclavada
en una fértil vega expuesta a los huimedos vientos alisios, cuenta con una
serie de espacios verdes tradicionales para disfrute de sus ciudadanos y
visitantes, en constante proceso de mejora y recuperacion. Uno de estos
lugares ajardinados, muy utilizado por la poblacion, es el Camino de Las
Peras. Situado al nordeste de la ciudad, discurre por los terrenos del anti-
guo Camino de Las Mercedes, via de salida y de entrada a la ciudad hacia
o desde el monte y pago del mismo nombre, el cual atravesaba magnificos
campos de cultivo y estaba limitado por una cancela. Era realmente la pro-
longacion, desde el casco historico, de la antigua calle de Los Alamos (hoy
Tabares de Cala) a través de la explanada o terraplén delante del convento
de San Francisco (en la actualidad Plaza del Cristo), que culminaba en
un pequefio puente sobre un barranquillo, al inicio del camino, y donde
se ubicaban asimismo un gran deposito de recogida de agua, el «Tanque
Grandey, y unos lavaderos publicos, hoy en dia conservados y restaurados.

En la actualidad, este camino se ha convertido en uno de los espacios
de ocio y residenciales mas importantes de La Laguna, nexo de union a su
vez con varios lugares de interés, como son el Parque de la Vega, el Parque
deportivo, Los Lavaderos y la Plaza del Cristo (fig. 1). Con el paso del
tiempo, la vegetacion de este espacio ha ido variando, sin que actualmente
se tenga definido el criterio al que debe cenirse la gestion jardinera, mas
alla de las labores cotidianas de mantenimiento, por lo que es necesario
realizar una propuesta de disefio, estableciendo dicho criterio, y elaborar,
en consecuencia, un proyecto de intervencion.

MATERIAL Y METODO

Se ha procedido a una revision documental histdrica, tanto escrita como
grafica y cartografica, que ha permitido acercarse al estado de este camino
en diferentes épocas. Se ha llevado a cabo una labor de campo median-
te observacion presencial en el mismo paseo, fotografiado y recogida de
muestras, lo cual ha posibilitado realizar posteriormente, en el laboratorio,
la identificacion de las especies vegetales que conforman actualmente este
espacio ajardinado.

Simultaneamente, se ha procedido a la consulta bibliografica corres-
pondiente para obtener la informacion botanica de las diferentes especies
(Bramwell & Bramwell, 2001; Lopez, 2006; Lopez & Sanchez, 2001; San-
chez, 2001; Sanchez [coord.], 2000-2010; Wildpret et al., 2005). El cata-
logo floristico ha sido ordenado segun el esquema taxonoémico de Acebes
et al. (2010).
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ANTECEDENTES HISTORICOS

Las referencias histdricas al Camino de Las Mercedes y su entorno vie-
nen recogidas en la diversa cartografia generada tras la conformacion de la
ciudad de La Laguna y su vega agricola, asi como en algunos textos que
describen el desarrollo de la ciudad en las diferentes épocas y en fotografias
antiguas, que comienzan a reproducirse en las primeras décadas del siglo XX.

En el plano de la ciudad de La Laguna del ingeniero italiano Leonardo
Torriani de 1588 (fig. 2) aun no aparece este camino. En ese plano se puede
apreciar el convento de San Francisco (E), su huerta y explanada exterior,
asi como el desagiie de la laguna por el barranco de la Carniceria y una ca-
nalizacion de agua proveniente de Las Mercedes, la cual pasa por el costa-
do SE del convento y termina en el inicio de la antigua calle del Agua (hoy
Nava y Grimoén). Alrededor del convento y su huerto, solo se representa la
campifia que se extiende en torno a la laguna.

Ya a partir de la cartografia del siglo Xv1II (Tous, 1996) comienza a
figurar perfectamente delimitado el Camino de Las Mercedes. Asi, en el
plano del marino francés M. le Chevalier, de 1779 (fig. 3), se recoge muy
claro dicho camino, que es atravesado por los cauces de los barranquillos
que provienen de las cumbres cercanas; figura en su leyenda, y dibujado,
el puente de San Francisco (32) al comienzo del camino, tras el convento
del mismo nombre con su huerta (28) y, muy proximos, los lavaderos y el
llamado Tanque Grande, el cual servia de deposito a los canales (31) que
distribuian el agua de los montes vecinos. No se representa a lo largo del
camino ningln tipo de vegetacion o arbolado, como si se hace en otras
parcelas (fincas proximas a la ermita de San Benito y el camino hacia Santa
Cruz por la Cruz de Piedra).

Segun Calero (1993, 2001), en este lugar se llegaron a proyectar y hasta
ejecutar, entre finales del siglo XVIII y principios del XIX, tres proyectos
de alamedas con el fin de dotar a La Laguna de un espacio de paseo, si-
guiendo la expresion urbana de la época en otras ciudades, para el disfrute
fundamentalmente de su burguesia. Sin embargo, estas iniciativas no tu-
vieron aceptacion por la ciudadania de la época, quizas por lo intempestivo
del lugar y porque continuaba siendo un camino rural de entrada y salida
de animales y carruajes agricolas tirados por bestias, que deterioraban las
plantaciones hechas. Constituyeron la primera propuesta de alameda publi-
ca de las Islas Canarias y la primera iniciativa de creacion de un lugar de
asueto fuera del casco histdrico de la ciudad.

El primero de estos proyectos se remonta a 1780, del cual son promo-
tores el capitan de artilleria D. Fernando Rodriguez y el Guarda Mayor de
Montes en el Ayuntamiento de La Laguna, D. Fernando Molina y Quesada,
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tal y como lo recoge en su Diario el aristocrata D. Lope Antonio de la Gue-
rra, Regidor de Tenerife (Guerra, 1959).

Para llevar a cabo esta obra, que iba a recibir el nombre de Alameda
del Prado de La Laguna o Alameda del Tanque Grande (en alusion al gran
deposito de recogida de aguas, que se situaba en este lugar), se explana
el lugar, se trazan las calles (dos laterales y una central mas grande y ele-
vada), se abren las zanjas para plantar los arboles y se construye un gran
asiento al final del paseo, en la cancela, conocido como el canapé grande
(posteriormente se procede a la construccion de otros asientos o canapés
laterales). Al parecer, y ante la imposibilidad de conseguir en la isla olmos
o alamos negros (Ulmus minor Mill.), especie elegida inicialmente por ser
la mas utilizada e idoénea para estos paseos, se opta por plantar laureles
y otros arboles. Sin embargo, las obras quedaron inconclusas al cabo de
unos meses por falta de fondos, y en los afios siguientes se secan muchos
ejemplares de los arboles plantados, el paseo cae en un estado de ruina y se
deterioran los canapés construidos.

El plano, muy simple y esquematico, del prebendado Antonio Pereira
Pacheco y Ruiz de 1809 (fig. 4), recoge, tras la Plaza de San Francisco
(21), el convento del mismo nombre (H) y su huerta (15), los antiguos
lavaderos y el Tanque Grande (V), asi como los canales de distribucion del
agua a la ciudad (14), pero no el Camino de Las Mercedes y el proyecto de
alameda antes mencionado.

Ante el fracaso del primer proyecto, en 1812 se realiza uno nuevo, que
en realidad no pretende sino retomar el anterior abandonado. Pero el Ayun-
tamiento no tiene personal ni presupuesto para el mantenimiento de la obra
y, segiin menciona Calero (op. cit.), las plantaciones se deterioran por los
animales y carros que transitaban por alli, y el lugar no fue bien acogido
por la poblacion. De este proyecto se conserva un plano anoénimo (fig. 5),
en el que se puede ver un disefo de tres calles, una central mas ancha de
12 varas de ancho (unos 10 m.) y dos laterales de 6 varas. Segin figura es-
crito en este plano, la longitud total de la alameda seria de 434 varas o 200
brazas y se podrian plantar 580 arboles a 3 varas de distancia o 432 arboles
a 4 varas. Asimismo, se puede leer un texto en el cual se expresa que la
fanegada que ocupa esta alameda es poco para los dos hombres que han
de cuidarla, principalmente si se destina un terreno como plantio publico
de arboles ttiles. En el extremo final del plano, se encuentra perfectamente
dibujado el canapé grande, y en lateral izquierdo se representa otro canapé
mas pequefio, asi como la canalizacion de agua proveniente de Las Merce-
des hasta el Tanque Grande, al comienzo de este paseo.

En un plano anénimo de 1814 (fig. 6) aparecen representados, y asi se
recoge en su leyenda, tras el Convento de San Francisco (13), el puente
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del mismo nombre y los lavaderos; el Camino de Las Mercedes, despro-
visto de vegetacion y flanqueado por los terrenos de cultivo; los canales
de agua y el gran canapé de final del camino, a la altura del barranquillo y
fuente de Madre del Agua. Se puede apreciar, también, un pequefio canapé
lateral situado en el centro del camino, pero en el lado contrario a como
se representaba en el plano del segundo proyecto de la alameda de 1812,
mencionado anteriormente.

De nuevo el prebendado Antonio Pereira Pacheco y Ruiz realiza un
plano de la ciudad en 1831 (fig. 7), en el que esta vez si recoge, ademas del
puente de San Francisco y los lavaderos (14), el Camino de Las Mercedes
(15), el Canapé que lo cierra (16), el canapé lateral y las conducciones de
agua. Si bien representa con claridad los cultivos aledafios y alineaciones
de arboles en alguna de estas parcelas, el camino aparece sin ningun tipo
de vegetacion.

Segun resena Calero (op. cit.), en 1836 surge otra iniciativa con el fin
de adecentar la alameda, para lo cual se trajeron alamos negros desde Gran
Canaria, especie que ya se citaba solo para esta isla por Viera y Clavijo a
finales del siglo XVIII y principios del XIX en su Diccionario de historia na-
tural de las Islas Canarias (Viera, 1982). Segun parece, este tercer proyecto
de alameda tampoco prosperd y muchos de los arboles se marchitaron.

Al respecto, en el Boletin Oficial de Canarias de 16 de enero de 1836,
se recoge una carta dirigida al Redactor de dicha publicacion por un labra-
dor de La Laguna, en la que expresa su queja por el extenso vallado colo-
cado por el Ayuntamiento desde la salida del tanque grande hasta el canapé
con el fin de proteger el plantio realizado el afio anterior correspondiente a
la alameda proyectada en el camino hacia Las Mercedes. Segun este labra-
dor, tal vallado se levanto en la parte mas alta del camino, la cual habia sido
empedrada por el propio Ayuntamiento para que fuera transitable durante
el invierno. Por tal motivo, y ante la amenaza de multa a los que rompie-
ran o estropearan dicho vallado, los labradores y vecinos de las montanas
cercanas se ven imposibilitados para desplazarse por el empedrado, que
ha quedado sin uso, teniéndolo que hacer por el lateral de tierra, que con
las lluvias se convierte en una senda totalmente enfangada e intransitable,
viéndose entonces obligados a cruzar por encima de las paredes de separa-
cion de las fincas de cultivo. Se lamenta, por ultimo, del dinero gastado en
el empedrado y en la mencionada alameda.

Un plano anénimo y sin fecha (aunque se estima realizado entre 1831 y
1841) refleja el puente de San Francisco y los lavaderos (14) con arbolado
en su entorno, asi como las fincas de cultivo de la vega; pero el Camino
de Las Mercedes (15) con su canapé principal (16), el canapé lateral y la
canalizacion de agua, desprovisto de elemento vegetal alguno (fig. 8).
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En el primer tomo de la obra de Philip Barker Webb y Sabin Berthelot,
Histoire naturelle des Iles Canaries (Miscellanées Canariennes. Planches),
editado en Paris en 1839, aparece un grabado de J. J. Williams (fig. 9)
denominado «Vue de la vallée de La Laguna prise du Tanque-Grande»
(Berthelot, 1980; Tous, op. cit.), en el que se aprecia en primer término Los
Lavaderos y el puente de San Francisco sobre el barranquillo, asi como las
canalizaciones de agua desde el Monte de Las Mercedes a la ciudad; tras
ellos, una alineacién de arboles grandes con aspecto de dlamos blancos
(Populus alba L.), aunque esta especie no figura en los tomos posteriores
de esta ingente obra, la Phitographia Canariensis, dedicada a la flora de
Canarias. Estos arboles, propios de lugares himedos como los margenes
de cursos de agua y que hoy en dia se pueden ver plantados por la vega
lagunera, ya se mencionan en las Islas por Viera (op. cit.) y otros autores
a finales del siglo XVIIT y comienzos del XIX. Lindinger (1926) cita esta
especie en Tenerife al lado del Lavadero de La Laguna y precisamente
en el entorno de esos lavaderos, al comienzo del Camino de Las Peras, se
conserva actualmente un historico y singular ejemplar de alamo blanco,
de gran porte (Hodgson, 2009). Podrian ser igualmente eucaliptos (Eu-
calyptus globulus Labill.), especie australiana ampliamente plantada en los
caminos de la vega lagunera en el pasado siglo y que aparecen en alguna
fotografia antigua en el entorno de los lavaderos al comienzo del camino.
Pero esta especie tampoco figura en el amplio catalogo botanico de la obra
de Webb y Berthelot, y se recoge por primera vez una cita de la misma en
la obra de Christ (1885).

Pascual Madoz en su Diccionario geogrdfico-estadistico-historico de
Esparnia 1845-1850, al hablar de San Cristobal de La Laguna, comenta las
deficiencias en el abastecimiento de agua a la poblacion, cuyos habitantes
acuden al Tanque Grande y a los Lavaderos para suministrarse. A conti-
nuacién menciona que no se halla ninguna alameda ni otro lugar de recreo
publico y que no se han plantado arboles para formar paseos, pese a la fer-
tilidad de los suelos, destruyéndose las alamedas que existieron, pues los
caminos de sus inmediaciones, llanos, anchos y amenos, suplen esa falta
(Calero, op. cit.; Madoz, 1986; Tous, op. cit.).

En un plano sobre la conduccion de aguas de la ermita de Las Mercedes
a la ciudad de La Laguna, del arquitecto provincial Manuel Oraa fecha-
do en 1854, aparece el Camino de Las Mercedes, con ancho mas grande
entre el puente de San Francisco y el barranquillo y camino de Madre del
Agua. En este plano, toda la trama de caminos (incluido el que nos ocupa),
que atraviesan la fértil vega lagunera llena de fincas de cultivo, aparece
delimitada por alineaciones arbdreas, mas propias de cerramientos de las
mencionadas fincas que de ajardinamientos (fig. 10).
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En 1855, un tercer plano del prebendado Antonio Pereira Pacheco y
Ruiz recoge igualmente el puente de San Francisco y los lavaderos (14), el
Camino de las Mercedes (15) con el canapé lateral, los canales de agua y el
canapé final (16), sin figuras de arboles, que sin embargo aparecen en otras
plazas y huertas de la ciudad (fig. 11).

En 1874, la Brigada Topografica de la Subinspeccion de Ingenieros de
Canarias levanta un plano de la ciudad de La Laguna y sus inmediaciones
(fig. 12), en el que aparecen los lavaderos y el Camino de Las Mercedes
con una alineacion de arboles en su margen izquierdo en sentido ciudad-
vega-monte; alineaciones arbdreas que se representan igualmente en la
mayoria de las fincas de cultivo de la vega lagunera. En este plano ya no
se muestran los canales de conduccidn de agua, ni los canapés. El camino
ya no se cierra por el canapé grande y, aunque mas ancho en el tramo mas
préximo a la ciudad, se prolonga hasta el pueblo de Las Mercedes.

En la seccion de miscelaneas del periodico La Union Lagunera del 6 de
julio de 1879, se preguntan cuando se terminara la casita del Tanque Gran-
de, que ha de albergar a los cuidadores de los eucaliptos alli plantados y los
que deben plantarse para conformar la alameda proyectada en dicho lugar.
Como se puede observar, no se desiste en realizar una alameda de paseo
en este lugar y, salvo que la identificacion de los arboles esté equivocada,
se habla de eucaliptos en vez de alamos. Como ya hemos mencionado
anteriormente, la primera cita botanica de esta especie en las Islas se debe
al botanico suizo Konrad Hermann Heinrich Christ (1833-1933) algunos
afos mas tarde (Christ, op. cit.).

Dos planos topograficos de la ciudad de La Laguna de la tltima década
del siglo XIX apenas muestran los lavaderos y el inicio del Camino de Las
Mercedes. En el primero, levantado en 1885 y corregido en 1891 por Mar-
cial M. Velasquez y Curbelo, aparecen sin ajardinamientos. En el segundo,
realizado en 1899 por Juan Villalta, Sargento de la Seccion Topografica de
Ingenieros, se aprecian algunas alineaciones vegetales sencillas a ambos
lados del comienzo del camino, las cuales no podrian interpretarse real-
mente como actuaciones de jardineria (fig. 13).

En el Boletin de la Real Sociedad Economica de Amigos del Pais de
Tenerife de 8 de enero de 1899, pag. 7, se hacen eco del estado de abando-
no en que se encuentra desde hace afios el Camino de Las Mercedes, entre
el canapé grande y el puente y los lavaderos. De nuevo se menciona la
existencia de algunos eucaliptos dispersos en toda la extension del camino,
habiéndose eliminado algunos ejemplares de estos arboles por obstruir la
galeria del denominado Estanque Grande. Segun se comenta en esta nota,
los ejemplares de eucaliptos eliminados fueron sustituidos por alamos ne-
gros, que no duraron un afo al ser destrozados por los animales. Se propo-
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ne a las autoridades locales que lleven a cabo una plantacion en el centro
del camino de dos hileras de alamos negros o encinas, y que en las lindes
con las propiedades inmediatas se repongan los eucaliptos eliminados.

Algunas fotografias antiguas, quizas de finales del siglo XIX o principios
del XX, obtenidas en diversos fondos documentales (Coleccion Ossuna del
Archivo Municipal de La Laguna, FEDAC), muestran instantaneas del co-
mienzo del Camino de Las Mercedes desde la plaza del Cristo (fig. 14)
con sus olmos caracteristicos, asi como en las proximidades del lavadero,
donde se tiende la ropa lavada al sol (figs. 15 y 16). A ambos margenes de
este camino se aprecian alineaciones de grandes ejemplares de eucaliptos,
los cuales hoy no existen.

En la pagina 5 del periddico Arriba Esparia del 1 de marzo de 1948, se
publica un articulo de Rafael Arocha Guillada titulado «Las fugasy, en el
cual se comenta como un grupo de estudiantes laguneros faltaba a clase
yendo de excursidon a los caminos y montes préximos a la ciudad de La
Laguna. En un parrafo de este articulo, menciona que en el camino de Las
Mercedes se subian a los eucaliptos para hacer pruebas en sus ramas, de las
cuales alguna vez cay6 desde lo alto. De nuevo se mencionan los eucalip-
tos aun plantados en el camino a mediados del siglo pasado.

Hay que resefiar que, siendo un lugar de transito por la poblacion rural
y con las infraestructuras de servicio publico que suponian los lavaderos y
el deposito de agua, apenas ha sido posible obtener material grafico docu-
mental que ilustre el aspecto de este camino durante la primera mitad del
siglo XX. Se tiene que acudir a las primeras fotografias aéreas obtenidas en
vuelos oficiales, ya en la década de los afios sesenta del pasado siglo, en
las cuales solo se pueden observar desde lejos unas alineaciones vegetales
bastante laxas en toda la longitud de este paseo (fig. 17).

En un programa de las fiestas del Cristo de La Laguna del afio 1961,
editado por el ayuntamiento de la ciudad, con textos del periodista lagu-
nero Luis Alvarez Cruz, se reproduce una fotografia de E. Alvarez que,
aunque se identifica como del camino de La Esperanza, es en realidad una
vista parcial del Camino de Las Peras. En una de las dos calles laterales del
camino, de tierra, se aprecia en primer plano un ejemplar de olmo joven y
unas alineaciones de pinos maritimos (Casuarina equisetifolia L.) de gran
talla, lo cual nos indica que tuvieron que ser plantados algunos afos antes
(fig. 18). En esta fotografia no se aprecian ya ejemplares de eucaliptos, lo
que puede indicar una remodelacion de este paseo en la década de los afios
cincuenta del siglo XX. Cioranescu (1965), en los itinerarios de paseo que
describe para La Laguna, comenta brevemente sobre el llamado camino de
Las Mercedes, que es mas o menos paralelo al de Tejina y que fue abierto
al trafico en 1841.
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Tanto en el entorno como en el propio Camino de las Peras, se han
llevado a cabo varias intervenciones recientes. A finales del pasado siglo,
se procediod a la restauracion de los lavaderos y el espacio que los rodea,
convirtiéndolo en una pequefa plaza con pavimento, bancos de madera,
jardineras y cerramiento de reja (fig. 19). Merecen destacarse también la
construccion en 2001 del gran Parque de la Vega, en la actualidad dedicado
al alcalde Pedro Gonzalez, y posteriormente, en 2009, la realizacion de
un pequefio parque deportivo. Ambos parques se encuentran adyacentes al
Camino y conectados a través de él.

En el ambito de la jardineria, hay que resefiar algunas de las actuaciones
realizadas en la ultima década. Entre 2004 y 2005, se procede a una plan-
tacion de tilos plateados (7ilia tomentosa Moench) procedentes de viveros
italianos y sobrantes de la realizada en la vecina Plaza del Cristo en 2001.

Durante los afios 2009 y 2010 se lleva a cabo otra plantacion, en este
caso de olmos procedentes de los viveros municipales. Esta Gltima se en-
globa en la participacion del Ayuntamiento de La Laguna en el Programa
de conservacion del olmo europeo en Canarias, al haberse considerado las
Islas en general, y la vega de La Laguna en particular, por sus especiales
caracteristicas de aislamiento, como estacion idonea para establecer una re-
serva genética de esta especie arborea, al encontrarse libre de grafiosis, en-
fermedad fingica que ha supuesto la desaparicidon de una parte importante
de las olmedas espaiiolas, europeas y norteamericanas (Garcia et al., 2009).

RESuLTADOS

El Camino de Las Peras conserva el trazado original de las alamedas
proyectadas, es decir, una calle central ancha y elevada (hoy carretera as-
faltada) y dos laterales mas estrechas de tierra, a nivel mas bajo. A lo largo
de ellas se distribuyen diversas alineaciones mixtas arboreas y arbustivas.

En el aspecto botanico, destacan los olmos o alamos negros (Ulmus
minor Mill.) con mas de un centenar de ejemplares, y los pinos mariti-
mos (Casuarina equisetifolia L.). Cabe mencionar igualmente los perales
(Pyrus communis L.), que dan nombre al camino, asi como diversos ele-
mentos de la flora autdctona, como dragos (Dracaena draco L.), palmeras
canarias (Phoenix canariensis Chabaud) y cedros canarios (Juniperus ce-
drus Webb et Berthel.), entre otros. En el entorno de los antiguos lavade-
ros, al principio del camino desde la ciudad, persisten dos viejos ejempla-
res (Hodgson op. cit.), uno de alamo blanco o chopo (Populus alba L.), y
otro de fresno (Fraxinus angustifolia Vahl).

El catdlogo floristico actual esta constituido por un total de 31 especies,
pertenecientes a 29 géneros y a 24 familias. Dos especies son gimnos-
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permas y 29 angiospermas: 23 dicotiledoneas y 6 monocotiledoneas, las
cuales se relacionan a continuacion, expresando para cada una de ellas
su nombre cientifico, el nombre comln y su origen geografico. Ocho de
estas especies proceden del continente asiatico, siete son europeas, siete
americanas, seis endemismos canario-madeirenses, dos africanas, y una es

australiana.

Divisién Spermatophyta
Subdivision Coniferophytina
Clase Pinopsida

Familia Cupressaceae

Juniperus cedrus Webb et Berthel.
Nombre comun: Cedro canario.
Origen: Canarias y Madeira.
Familia Pinaceae.

Pinus canariensis Sweet ex Spreng.
Nombre comun: Pino canario.
Origen: Canarias.

Pinus halepensis Mill.

Nombre comun: Pino carrasco.
Origen: Europa y N de Africa.
Subdivision Magnoliophytina
Clase Magnoliopsida

Familia Anacardiaceae

Schinus molle L.

Nombre comun: Falso pimentero.
Origen: América del Sur.

Familia Apocynaceae

Nerium oleander L.

Nombre comun: Adelfa.

Origen: Region Mediterranea y Asia.

Familia Cactaceae

Opuntia subulata (Muehlenpf.)
Engelm.

Nombre comun: Alfileres de Eva.

Origen: América del Sur.

Familia Casuarinaceae

Casuarina equisetifolia L.

Nombre comun: Pino maritimo

Origen: Australia.

Familia Convolvulaceae

Convolvulus floridus L. f.

Nombre comun: Guaydil.

Origen: Canarias.

Familia Euphorbiaceae

Acalypha wilkesiana Miill. Arg.

Nombre comun: Acalifa.

Origen: Islas del Pacifico.

Euphorbia pulcherrima Willd. ex
Klotzsch

Nombre comun: Flor de pascua.

Origen: México.

Familia Fabaceae

Tipuana tipu (Benth.) Kuntze

Nombre comun: Palo rosa.

Origen: América del Sur.

Familia Lauraceae

Laurus novocanariensis Rivas-Mart.,
Lousa, Fern. Prieto, E. Dias, J.C. Costa

& C.Aguiar
Nombre comun: Loro.
Origen: Canarias y Madeira.
Persea americana Mill.
Nombre comun: Aguacatero.
Origen: América tropical.
Familia Malvaceae
Hibiscus rosa-sinensis L.
Nombre comun: Hibisco.
Origen: Asia.
Familia Moraceae
Ficus elastica Roxb. ex Hornem.
Nombre comun: Arbol del caucho.
Origen: Asia.
Ficus microcarpa L. {.
Nombre comun: Laurel de Indias.
Origen: Asia.
Familia Oleaceae.
Fraxinus angustifolia Vahl.
Nombre comun: Fresno.
Origen: Europa y N de Africa..
Ligustrum lucidum Aiton.
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Nombre comun: Aligustre. Origen: Europa, N Africa, Asia.
Origen: Asia. Clase Liliopsida.

Familia Rosaceae. Familia Agavaceae.

Cydonia oblonga Mill. Agave atenuatta Salm-Dyck.
Nombre comun: Membrillero. Nombre comun: Agave dragon.
Origen: Asia. Origen: México.

Eriobotrya japonica (Thunb.) Lindl. Familia Arecaceae.

Nombre comun: Nisperero del Japon. Phoenix canariensis Chabaud.
Origen: Asia. Nombre comin: Palmera canaria.
Pyrus communis L. Origen: Canarias.

Nombre comun: Peral. Familia Cannaceae

Origen: Europa y Asia. Canna x generalis L. H. Bailey.
Familia Rutaceae. Nombre comun: Caiia de Indias.
Citrus aurantium L. Origen: Jardineria.

Nombre comun: Naranjo amargo. Familia Dracaenaceae.

Origen: Asia. Dracaena draco L. subsp. draco
Familia Salicaceae Nombre comun: Drago.

Populus alba L. Origen: Canarias.

Nombre comun: Alamo blanco. Familia Poaceae

Origen: Europa, N Africa, Asia. Kikoyuochloa clandestina (Chiov.)
Familia Tiliaceae. H.Scholz

Tilia tomentosa Moench. Nombre comun: Kikuyu grass.
Nombre comun: Tilo plateado. Origen: Africa.

Origen: Europa. Familia Strelitziaceae

Familia Ulmaceae. Strelitzia nicolai Regel & Korn.
Ulmus minor Mill. Nombre comun: Estrelitzia gigante.
Nombre comun: Olmo, 4lamo negro. Origen: Sudafrica.
CONCLUSIONES

A la vista de lo expuesto en este trabajo y en especial de las fuentes
graficas, la vegetacion actual de la alameda del Camino de las Peras podria
corresponderse a plantaciones realizadas alrededor de la mitad del siglo
XX, si bien su disposicion y estructura se corresponden con las propuestas
que desde 1780 se han formulado para este espacio.

En tal sentido, deberia tener consideracion de Jardin Historico, seglin se
establece en la Carta de Florencia (ICOMOS-IFLA, 1982), aunque solo fuese
debido a la antigiiedad de la idea o proyecto y que atn hoy, habiendo trans-
currido 231 afios desde su primera formulacion, mantiene su estructura y
disposicion basica, tal y como fue concebida originalmente. Es conclusion
que se encuentra en perfecta consonancia con la declaracion de Patrimonio
de la Humanidad por la UNESCO, del casco historico de la ciudad de San
Cristobal de La Laguna, de donde nace el propio Camino, a modo de ex-
tension de su trama urbana.
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Los parques de reciente creacion, anexos a dicho camino, como ele-
mentos dinamizadores, y el gran desarrollo urbano residencial de la zona,
junto con el intenso uso actual de este espacio por la poblacion, han con-
solidado la alameda, pasando de ser un mero lugar de transito a una impor-
tante expansion del casco urbano.

De la exposicion de los antecedentes historicos y de los resultados ob-
tenidos en el inventario vegetal podria deducirse la necesidad de una lige-
ra correccion para evitar desviaciones sobre el concepto original, que se
podria concretar en el mantenimiento y ampliacion de las alineaciones de
arboles, mediante el uso de caducifolios, y en especial los olmos. Son es-
pecies que se adaptan bien a las condiciones bioclimaticas de esta zona de
la isla, en especial a la buscada alternancia, sombra/verano — sol/invierno,
aparte del interés ambiental debido a la ausencia de grafiosis.

Es deseo de los autores del presente trabajo dedicarlo a la memoria de
los promotores iniciales de esta intervencion, el capitan de artilleria D.
Fernando Rodriguez y el Guarda Mayor de Montes del Ayuntamiento de
La Laguna, D. Fernando Molina y Quesada, quienes con una vision que iba
mas alla de su propio horizonte vital, dieron impulso inicial a esta alameda,
que a pesar de las diversas vicisitudes y del tiempo transcurrido se man-
tiene viva y funcional. A su memoria, que sepan que seguimos plantando.
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Fig. 1. Vista general del Camino de Las Peras en la actualidad.
(Foto: Juan Sergio Socorro Hernandez, 2009.)
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Fig. 2. Detalle del plano de la ciudad de La Laguna de Leonardo Torriani (1588).
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Fig. 4. Detalle del plano de la ciudad de La Laguna del prebendado Antonio Pereira Pacheco (1809).
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Fig. 6. Detalle del plano anénimo de 1814 de la ciudad de La Laguna.
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Fig. 9. Grabado de J. J. Williams (1839) en el que se aprecia una vista
del valle de La Laguna desde el Tanque Grande.
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Fig. 11. Detalle del plano de la ciu-
dad de La Laguna del prebendado
Antonio Pereira Pacheco (1855).

Fig. 12. Detalle del plano de la ciudad Fig. 13. Detalle del plano de la

de La Laguna y sus inmediaciones ciudad de La Laguna
elaborado por la Brigada Topografica de y sus alrededores realizado
la Subinspeccion de Ingenieros por Juan Villalta

de Canarias en 1874. en 1899.
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Fig. 14. Comienzo del Camino de Las Mercedes desde la Plaza del Cristo.
(FEDAC. Foto Baena, 1910-1920.)

Fig. 15. Camino de Las Mercedes en las proximidades de los lavaderos.
(FEDAC, autor y fecha desconocidos.)
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~ Fig. 16. Camino de Las Mercedes proximo a los
lavaderos entre 1920-1930. (Foto: Baena; col.
Archivo Ossuna.)

Fig. 17. Fotografia aérea
del Camino de Las Peras
en 1962 (GRAFCAN).
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Fig. 18. Aspecto parcial del Camino de Las Peras en 1961. (Foto: E. Alvarez.)

Fig. 19. Los lavaderos del Camino de Las Peras restaurados en la actualidad.
(Foto: Antonio Garcia Gallo, 2009.)
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Chrozophora tinctoria (L.) A. Juss. (Euphorbiaceae)
en las islas Canarias

Chrozophora tinctoria (L.) A. Juss. (Euphorbiaceae) in Canary Islands

CARrLOS SUAREZ RODRIGUEZ

Resumen. Este trabajo aporta una nueva cita para la isla de Gran Canaria del taxon
Chrozophora tinctoria (L.) A. Juss y se hace referencia a su distribucion actual y
ambito potencial de expansion en la isla. Para este taxon se comentan diversos
aspectos historicos, ecoldgicos, dindmicos y corologicos.

Palabras clave: Chrozophora tinctoria, Gran Canaria, Islas Canarias.

Abstract. This article presents a newly found species Chrozophora tinctoria (L.)
A. Juss on the island of Grand Canary and shows reference current and potential
distributions. Some historical, chorologic, ecologic, dynamic and floristic aspects
are discussed for this taxon.

Key words: Chrozophora tinctoria, Gran Canaria, Canary Islands.

INTRODUCCION

El género Chrozophora Neck. ex A. Juss. (Euphorbiaceae) incluye 11
especies (Prain, 1918) cuyo rango de distribucion va desde el Sur de Euro-
pa, Norte de Africa, Suroeste y centro de Asia al subcontinente indio (India
y Oeste de Pakistan).

De todas ellas, Chrozophora tinctoria (L.) A. Juss. es una planta de
distribucion circunmediterranea bastante termofila que se extiende desde
el Sur de Europa al norte de Africa y por el suroeste y centro de Asia, figu-
rando como naturalizada en el continente australiano y en Norteamérica.
En el norte de Africa se expande por los paises mediterraneos desde Israel,
Egipto, Libia, Argelia, Tinez, Marruecos (Marruecos septentrional, Bena-
bid, 2000; Tsoul, Molero et al., 2006; Bouhalla, Mateos & Valdés, 2010; en
el sur en Agadir, donde tiene usos medicinales, Haba, 2008) a Mauritania.
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En la Peninsula Ibérica se encuentra en casi toda ella en ambitos biocli-
maticos de los pisos termo y meso-mediterraneos, con excepcion del cua-
drante noroeste (Benedi, 1997) siendo también citada para Islas Baleares
(Fraga i Arguimbau, 2008).

En Africa oriental y tropical e islas adyacentes podemos encontrar otras
tres especies:

—Chrozophora brocchiana (Vis.) Schweinf., Pl. Quaed. Nilot., con ca-
racteristicas flores con pétalos rojos, se extiende desde Cabo Verde (Fi-
gueiredo, 1996) y Mauritania a través del Sahel hasta Sudan estando tam-
bién presente en Argelia y Egipto (Schmelzer, 2007a).

—C. plicata (Vahl) A.Juss. ex Spreng. tiene una amplia distribucion
desde el este de Senegal hasta Somalia observandose también en el norte
de Sudafrica aunque también esta presente en Egipto y Arabia Saudi (Sch-
melzer, 2007b).

Ambas especies participan de la transicion fitogeografica entre el Sahel
y el Sahara, reconociéndose como participes de la Alianza Acacio-Pani-
cion Quezel 1954 (Barry et al., 1986).

Por ultimo, C. senegalensis (Lam.) A.Juss. ex Spreng. se extiende desde
el este de Mauritania hasta Nigeria en el Africa Occidental.

Conocida como tornasol, heliotropo menor o croton de los tintureros
—al disponer de un pigmento que tiene la propiedad de cambiar de color
segun la acidez o alcalinidad del medio en que se sumerge—, esta planta
tuvo un relevante papel manufacturero en la época medieval porque de
sus semillas tratadas se obtenia el pigmento denominado folium o morella,
usado para iluminar de azul manuscritos, asi como para teflir pergaminos,
lanas y sedas de color parpura (Cordoba de La Llave, 2005; Cabral, 2006).
También fue usada como colorante por los holandeses para dar el carac-
teristico tono rojo a algunos de sus quesos mas famosos (Dumas, 1844).

En el transcurso de una excursion a través de los llanos de Palomino,
en Galdar, Gran Canaria, recolectamos pliegos de una planta de aspecto
ceniciento que, después de su estudio en flor y fruto, determinamos como
Chrozophora tinctoria (L.) A. Juss. Euphorbiaceae, constituyéndose como
una nueva cita para la flora de las Islas Canarias.

A pesar de la infructuosa bisqueda de mas poblaciones en este ambiente
agroganadero, no es de descartar la existencia de mas localidades con la planta.

DESCRIPCION

Chrozophora tinctoria (L.) A. Juss., Euphorb. Gen.: 110 (1824).
Syn.: Croton tinctorium L., Sp. PL. :1004 (1753)
Tournesol tinctoria (L.) Baill., Trait¢ Bot. Méd. Phan. 2: 932 (1884).
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Plantas anuales, con un porte entre 0,25-0.50 m con aspecto ceniciento
y tomentoso y que proliferan estacionalmente en terrenos agricolas des-
pués de su cosecha en el periodo estival-otoial entre junio yoOctubre.

Hojas subromboidales con largos pedicelos, margen irregular, con fuer-
te indumento formado por dos tipos de pelos estrellados. Flores masculinas
con corola amarilla.

Fruto caracteristico en tricoca, con mericarpos recubiertos de escamas
fimbriadas y argénteas, que estallan con el calor y expanden las semillas,
subpiriformes y de tonos pardos. Ramas y tallos después de secos se cu-
bren de un caracteristico color azul.

Fig. 1. Biotipo y detalles morfologicos de frutos de Chrozophora tinctoria (L.) A. Juss.

Exsiccata: IsLas Canarias. Gran Canaria, Galdar:

1) Palomino (28RDS 36 02), 16-08-2002, C. Suarez, J. Monagas & M.
Diaz (1 TFC)

2) Tierras de cultivo en los llanos de Palomino-Casas Blancas (28RDS
36 02), 1120 msnm, 07-08-2011, C. Suarez & Manuel Diaz (5 TFC).
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Fig. 2. Mapa de localizacion de Chrozophora tinctoria (L.) A. Juss. en Gran Canaria, Islas Canarias.
(Cuadriculas UTM de 1 km?).
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Geograficamente, esta localidad se ubica en el extremo occidental del
Gran Ambiente de la Alisio-Canaria (Sanchez et al., 1995) area de choque
y rebose de los alisios, y que tiene como limite geografico los caideros y
afluentes que drenan hacia la gran fisura del barranco de Agaete que descien-
de desde esta comarca con el Macizo de Tamadaba de frontera hacia el oeste.

Los materiales geologicos de sustrato se corresponden con coladas ma-
sivas y de hasta 2-3 m. de espesor individual de la Serie Basaltica II, muy
alteradas, y de las que se observan frentes en las areas pendientes del re-
lieve del entorno de estos llanos.

En cuanto a la sectorizacion bioclimatica, siguiendo a Del Arco et al.
(2003), esta localidad se ubica a caballo entre el piso bioclimatico ter-
momediterraneo pluviestacional subhtimedo (con nieblas del alisio) y el
mesomediterraneo —inferior pluviestacional subhtimedo (con nieblas del
alisio) correspondiendo ambos a la serie de vegetacion climatofila del Lau-
ro-Perseo indicae sigmetum.

En su nueva localidad, C. tinctoria (L.) A. Juss. se expande como mala
hierba infestante post-cultural una vez recolectado el maiz y las papas te-
niendo su 6ptimo de desarrollo entre junio y octubre en los cultivos ve-
raniegos no irrigados de los llanos agrarios existentes entre Fagajesto y
Juncalillo, mas concretamente en los lomos de Palomino. Esta zona tiene
un alto potencial agroganadero (Pérez Vidal, 1963; Alamo, 1984), donde
se practica aiin una cultura pastoril que en el pasado combinaba las acti-
vidades agrarias y textiles —protoindustria de la lana— y donde hoy se
mantiene una alta produccion quesera de ovino y caprino.

A pesar de los intentos de erradicarla por parte de los agricultores afec-
tados (Dn. Benito Cubas, com. pers.) persiste al menos desde el afio 2002,
cuando recogimos los primeros pliegos. En la zona se desconocen sus par-
ticularidades como planta tintorea.

Descartando de entrada su caracter de especie autoctona, sobre su vec-
tor de introduccién poco podemos aportar, aunque su presencia en una
zona de tradicional arraigo textil artesano (telares) y agropecuario (produc-
cion de lanas y quesos) nos lleva a plantear si esta especie no llego a la isla
desde los tiempos de la Conquista (Aznar Vallejo, 1983).

La referencia mas antigua a la especie en Canarias que hemos encontra-
do la hace el historiador Nufiez de La Pefa, en 1676:

hay muchas y cristalinas fuentes que vierten continuos arroyos, y a sus riberas
nacen yerbas medicinales, el trébol, toronjil, asandar, poleo, mastranzo, yedra,
jazmin, violeta, tornasol, alhelies, espuela de caballero, neuta, siempre novia,
yerva buena, mastuerzo, cantueso, maltavaca, hinojo y otras muchas yerbas y
arboles que no hay en Espaiia, ni en otros Reynos.
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Nos queda la duda de saber a qué especie se refiere este autor con el
nombre vulgar del fornasol. Viera y Clavijo (1982), en su Diccionario de
historia natural, recoge el término tornasol como nombre vulgar aplicado
al girasol (Heilanthus annuus L.), a pesar de que ya conocia a Chrozophora
tinctoria y sus propiedades desde su asistencia en Paris a las lecciones de
Historia Natural dadas por el Dr. Bomare (Viera y Clavijo, 1849). También
Del Busto y Blanco (1864) la recoge como Croton tinctorius L. —Tornasol
de tintes en su listado de la Flora Médica de las Islas Canarias. Salvo estas
referencias, no encontramos ya nada sobre esta especie en los textos botani-
cos de los siglos XVIIT y XIX sobre la flora canaria (Garcia Gallo et al., 2008).

Quizas fuese motivo de algunos de los ensayos de aclimatacion de plan-
tas con interés econdémico, entre otras las tintoreas, llevadas a cabo entre
los siglos XV y XVII, y sus usos textiles se han perdido, quedando acantona-
da en algunas localidades muy concretas como la de estos llanos.

Como ejemplo cercano tenemos el de la hierba pastel (Isatis tinctoria
L., Brassicaceae), planta que «se introdujo en Canarias a raiz de la con-
quista castellana, posiblemente por pobladores portugueses, pues ya se cul-
tivaba en las Azores y en la Madera» y fue cultivada con cierta profusion
en islas como Gran Canaria y Tenerife en los siglos XVI y XVII (Bonnet
Suarez, 1982), hoy en dia relegada a sitios puntuales de El Hierro (Steffen,
1947; Gonzalez Pérez et al., 1992).

Otro ejemplo lo constituyen los intentos de cultivo del anil en Gran
Canaria, el primero entre 1783 y 1786 (Viera y Clavijo, 1862), en Telde, y
el segundo en 1866, por parte de la Real Sociedad Econdémica de Amigos
del Pais (RSEAP) de Las Palmas de Gran Canaria al repartir semillas del
anil (Indigofera tinctoria L., Leguminosae) entre personas de los munici-
pios de Galdar, Telde, Valsequillo el Sur y La Aldea (Garcia del Rosario,
1981). En el acta de la sesion de 4 de marzo de 1866 de la RSEAP se recoge
la iniciativa:

Semillas de aifiil: El Sr D. Domingo Pérez Galdds present6 unas semillas del
afiil del que ha cultivado en su hacienda de las Matanzas y cuyas semillas se
repartieron entre los sefiores Quesada, para sembrar en las medianias y zonas
costaneras del norte; D. Fernando del Castillo y Westerling, en las partes del
Sur, al Sr. Chil en el distrito de Telde y al Sr. Melian en Valsequillo, quedando
el mismo Sr. Pérez Galdos de remitir algunas semillas al valle de La Aldea.
(Fuente: Archivos digitalizados RSEAPLP, MdC, ULPGC).

De lanula prosperidad que tuvieron estos ensayos de aclimatacion nos
habla ya el propio Viera y Clavijo (1982) en su Diccionario de historia
natural de las Islas Canarias: «La Real Sociedad Econdmica de la misma
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isla aplico su celo al fomento de este cultivo, repartiendo semillas entre
diversas personas; pero se quedo todo en esperanzasy.
Hoy en dia esta especie no figura en los listados floristicos de la isla.

Fig. 3. Aspecto general del nuevo locus de Chrozophora tinctoria (L.) A. Juss.: A) Ladera con culti-
vos estacionales de millo; B) Llanos de Palomino, con el Macizo de Tamadaba al fondo. En primer
término, poblaciones infestantes del tornasol.

COMENTARIOS FITOSOCIOLOGICOS

En sus localidades mediterraneas da caracter a algunas asociaciones
como terofito participe de las siguientes comunidades nitrofilas arven-
ses estivales: Kickxio lanigerae-Chrozophoretum tinctoriae lzco 1975;
Chrozophoro tinctoriae-Teucrietum spinosi Galan 1996 y Chrozophoro
tinctoriae-Kickxietum integrifoliae Brullo & Marceno 1980, incluidas en
la Alianza Diplotaxion erucoidis, Clase Ruderali-Secalietea Br.-Bl. 1936
(Carretero, 1995; Sainz Elorza, 2001, 2009; Brullo ef al., 2007).

La Alianza Diplotaxion erucoidis Br.-Bl. in Br.-Bl. et al. 1936, de acuer-
do con lo descrito por Carretero (1995), recoge comunidades con especies
principalmente terofitas —aunque a veces con participacion de geofitos y
hemicriptofitos— de fenologia estival y otofial.

En su nueva localidad se integra en estas comunidades terofiticas es-
tivales que colonizan los barbechos que quedan después de la colecta de
maiz y papas en el verano, y donde como especies acompanantes tene-
mos taxones caracteristicos de /a Clase Ruderali-Secalietea como Cheno-
podium album L., Sonchus oleraceus L., Lactuca serriola L., Calendula
arvensis L., Papaver rhoeas L., Galactites tomentosa Moench, Solanum
luteum Mill. e Hirschfeldia incana (L.) Lagr.-Foss. y que acercan este con-
junto floristico a las asociaciones descritas en la Peninsula.

Se encuentra este sector en el dominio climacico de la laurisilva, siendo
su vegetacion potencial la de monteverde himedo, Lauro novocanarien-
sis-Perseetum indicae Oberdorfer ex Rivas-Martinez, Arnaiz, Barreno &
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Crespo 1977 (Grafcan, 2010) si bien no pueden desdefiarse su compar-
timentacion con comunidades del dominio del Pinetum canariensis Ce-
ballos & Ortufio ex Sunding 1972 subass. ericetosum arboreae P. Pérez,
Acebes, Del Arco & Salas 1993.

Estas medianias del noroeste de Gran Canaria, desde los altos de Galdar
y Guia, a los pagos montanos de los municipios de Moya y Artenara, desde
la zona de Pico Viento y Saucillo hasta la zona de Juncalillo y Fagajesto, se
caracterizan por conformar una comarca agroganadera muy arraigada des-
de la época de la conquista y donde se concentran los mayores nucleos ga-
naderos de la isla. Esta topografia relativamente llana y poco accidentada
ha favorecido el desarrollo de estas practicas agrarias, donde se distingue
toda una serie de cortijos por los cuales se mueven rebanos de ovejas y, en
menor medida, cabras.

La vegetacion actual, como consecuencia de estas actividades, la do-
mina un paisaje de terrenos agricolas de subsistencia, de pastizales, prados
y herbazales nitréfilos (vinculados a las clases Polygono-Poetea annuae
Rivas-Martinez, y Onopordetea), y laderas con matorrales de degradacion,
bésicamente retamares (Micromerio benthami-Telinetum microphyllae
Sunding 1972) escobonales (Chamaecytiso canariae-Adenocarpetum vi-
llosii (Sunding, 1972; Rivas-Martinez et al., 2002) y matorrales de degra-
dacion (Artemisio thusculae-Rumicetum lunariae Rivas-Martinez et al.,
1993), donde dominan los inciensos y los tomillares.

CONCLUSIONES

Nos asalta la duda con este taxon acerca de si su presencia en esta lo-
calidad es reciente o historica. Sus potenciales usos tintéreos nos hacen
pensar que quizas fue conocida por los pastores y agricultores de antafio,
y hoy es una actividad etnografica extinguida. Es precisamente la zona de
Caideros, Fagajesto, Juncalillo y Barranco Hondo donde pervivieron los
ultimos telares que se conocieron en Gran Canaria (Caridad Rodriguez,
FEDAC, com. pers.) que usaban técnicas de tintes tradicionales, y no hay
que desdefiar el conocimiento del uso de las plantas que se tiene en esta
comarca y la celosa guardia de sus técnicas que se hacia de las mismas
(Alamo, op. cit.).

A favor de su presencia e instalacion reciente encontramos también ar-
gumentos, el primero la alta disponibilidad de estos ambientes antropizados
para la expansion de un gran numero de teréfitos que se integran en pecu-
liares comunidades nitrofilas con un desarrollo marcadamente estacional. El
segundo, el incremento de nuevos residentes extranjeros —tanto europeos
como norteafricanos— que han buscado en estos parajes asentamiento y
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que se pueden haber convertido en vector inconsciente de introduccion de
la especie.
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Contribucion al estudio etnobotanico de la ‘batata’
[Ilpomoea batatas (L.) Lam.] en las islas Canarias

Contribution to the Ethnobotanical Study of ‘Sweet Potato’
[lpomoea batatas (L.) Lam.] in the Canary Islands

Octavio RopRiGUEZ DELGADO

Resumen. El presente articulo constituye una aportacion al estudio etnobotanico
de la batata, una planta que ha tenido una gran repercusion en la cultura tradicional
agraria, por tratarse de un complemento alimenticio basico para el campesino y
un valioso forraje para el ganado. Tras analizar los principales aspectos botanicos,
el trabajo se centra en la introduccion de esta planta en Canarias, la influencia del
fitonimo ‘batata’ en el 1éxico popular islefio, su aportacion a la gastronomia local
tanto como alimento basico como en reposteria y su importancia medicinal.

Palabras clave: aspectos botanicos, agricultura, lexicologia, gastronomia, uso
medicinal.

Abstract. This paper is a contribution to the ethnobotanical study of sweet potato,
a plant that has had a major impact on traditional agrarian culture, because it is
a basic food supplement for the farmer and a valuable forage for livestock. After
analysing the main botanical aspects, the work focuses on the introduction of this
plant into the Canary Islands, the influence of the phytonym ‘batata’ in the islan-
ders’ lexicon, its contribution to the local cuisine as a staple food such as pastries
and medicinal importance.

Key words: botanical aspects, agriculture, lexicology, gastronomy, medicinal use.

INTRODUCCION

Con motivo de la presentacion del libro Batatas de Anaga, publicado en
2001 por Gil Gonzalez & Pefia Hernandez (2001), tuve la oportunidad de
indagar un poco sobre los aspectos etnobotanicos de la batata. La lectura del
citado libro me permiti6 retrotraerme a mi adolescencia y juventud en EI Es-
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cobonal (Giiimar), un pueblo de las medianias surefias de Tenerife, en el que
durante muchos afios colaboré en el cultivo de batatas, entre otros productos
de una agricultura de subsistencia en terrenos de jable o tosca. Recuerdo la
plantacion de los esquejes, el riego a manta, el corte de la rama como forraje
para el ganado y la dificultosa recoleccion de las batatas, pues a cada golpe
de guataca o azada era casi inevitable que algun tubérculo resultase dafiado.
El objetivo de este articulo es incidir sobre un tema de la cultura tradicional
agraria, tan poco estudiada y conocida, pues parece que por fin se empieza a
reconocer el auténtico protagonismo que los pueblos del interior y sus gentes
han tenido en el devenir histdrico del conjunto de la isla.

En las medianias insulares, dedicadas como se ha indicado a una agricul-
tura de subsistencia, la batata es un buen complemento de la papa, ya que
puede ocupar terrenos poco apropiados para ésta, al preferir los suelos suel-
tos y arenosos de las zonas bajas. Si bien en la vertiente norte, mas humeda,
se ha sembrado incluso como planta de secano, en el Sur del que procedo se
ha cultivado casi exclusivamente como planta de regadio, tanto en las media-
nias como en la costa. También el niimero de variedades que se siembran en
el sotavento insular es menor que en la vertiente batida por los alisios.

En mi juventud, la siembra se solia hacer en abril-mayo, siempre en men-
guante, y la recoleccion se realizaba en otofio, cuatro o cinco meses mas tarde
en el caso de la variedad ‘nueva’ o ‘blanca’, que era la que mas se cultivaba
en el pueblo, mientras que en el caso de la ‘colorada’y la de ‘yema de huevo’
se retrasaba por encima de los seis meses, aunque de éstas se sembraba poco
y casi exclusivamente para el consumo familiar. Los rendimientos eran muy
variables, aunque casi siempre rentables. Gran parte de la produccion de la
primera variedad se vendia a los intermediarios o gangocheros, quedando
para la casa las batatas cortadas, mas pequeiias o irregulares, sobre todo para
trocearlas y darlas crudas como alimento a las cabras o cochinos, aunque
con frecuencia se guisaban y amasaban con afrecho para las gallinas. No
obstante, el principal valor forrajero lo tenia la rama, que muchas veces era el
motivo de la siembra para cubrir la escasez de hierba u otros forrajes.

En la alimentacion, recuerdo comer con frecuencia batatas y papas gui-
sadas con pescado salado. Ambos drganos de reserva subterraneos también
participaban en los potajes y pucheros que periddicamente hacia mi madre.
En la reposteria, el protagonismo de la batata alcanzaba su punto culminante
en las truchas navidenas, que hasta hace poco elaboraba artesanalmente mi
suegra en Arafo; aunque la base la constituye esta raiz tuberosa, también se
afiaden al relleno almendras, huevos, azicar y otros elementos, de modo que
el resultado es realmente delicioso. Finalmente, me consta que mi abuela y
mi madre hacian unas tortitas de batata con almendras majadas, huevos, ca-
nela, matalahtiga, limén y harina (o gofio de trigo cuando aquella escaseaba),
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que luego se freian y debian estar muy ricas, aunque yo no tengo en mi me-
moria haberlas saboreado. Lo que si recuerdo es comer algin trozo de batata
cruda de los que iban destinados a las cabras, aunque mi madre me decia que
no abusara de ellos porque me podian producir lombrices, lo que ocurri6 en
mas de una ocasion.

ASPECTOS BOTANICOS

La ‘batata’ es una especie de la familia Convolvulaceae cuyo nombre
cientifico es [pomoea batatas (L.) Lam. En Canarias, a diferencia de otros
lugares, distinguimos entre ‘batata’ y ‘batatera’. Con el término ‘batatera’
nos referimos a toda la planta, sobre todo a la parte aérea, que también se
denomina en las islas ‘rama’ o ‘rama de batatera’, mientras que ‘batata’ se
limita al 6rgano subterraneo (raiz tuberosa), de interés alimenticio. Asi lo
recogen Lorenzo, Morera & Ortega (1995: 57), al definir ‘batatera’ como:
«Planta rastrera y ramosa de la familia de las convolvulaceas. Los tubércu-
los que echan sus raices son las batatasy.

Segun el Diccionario de la Real Academia Espafiola (1994, 1: 275),
‘batata’ es una «Planta vivaz de la familia de las convolvulaceas, de tallo
rastrero y ramoso, hojas alternas, acorazonadas y profundamente lobula-
das, flores grandes, acampanadas, rojas por dentro, blancas por fuera, y
raices como las de la patatay». Luego aclara: «Cada uno de los tubérculos
de las raices de esta planta, que son de color pardo por fuera y amarillento
o blanco por dentro, del tamafio de unos doce centimetros de largo, cinco
de diametro y figura fusiforme, es comestible». Mas adelante discutiremos
sobre el término ‘tubérculo’ utilizado en esta definicion.

En los albores del siglo XIX, José de Viera y Clavijo (1982: 71) hizo
una bella descripcidn de esta planta, clasificada por Linneo con el nombre
cientifico de Convolvulus batatas L.

Planta hortense de sumo aprecio, por su raiz tuberosa, pulposa, farinacea, dul-
ce, blanda y nutritiva. Es originaria de las Indias, y se ha connaturalizado en
nuestras islas aventajadamente. Sus tallos son rastreros guarnecidos de una
espesura de hojas con figura de hierro de alabarda, enteras, mas verdes por
dentro que por fuera, y por este mismo lado nervosas de color rojizo, sobre
un pezon de seis a siete pulgadas. Sus flores son pequeiiitas, de una sola pieza
embudada, por dentro blanquecinas, y por fuera verdosas, cuyo fruto es una
frutica con las semillas. [...]

Luego, el ilustrado sacerdote continuaba describiendo la raiz tuberosa
comestible, asi como los usos que de ella hacia el pueblo canario, e incluso
sus valores potenciales:
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Sus raices crian en su contorno aquellas bellas batatas, largas, rollizas, de mas
de un palmo, de un color blanco azulado por la parte interior, y de un pardo
cobrizo por la exterior, que contribuye al regalo de las mesas en el puchero, o
asadas o en dulce. También se puede hacer de ellas buen almidon, pan, polvos
para la cabeza, y aun aguardiente si se ponen a fermentar, y se destilan.

Sobre la época y modo de siembra, dicho autor indicaba: «La batata se
puede plantar en todos tiempos, y se multiplica de sus propias raices, enteras
o partidas en cuatro pedazos, con tal que tengan dos o tres ojos cada uno.
Aunque se pongan distantes, sus mismos tallos, echandose sobre la tierra,
arrojan raices, y de cada raiz brota otra nueva planta». Desde el punto de
vista estrictamente botanico, al tratarse de una raiz la batata no tiene yemas
u ‘0jos’; no obstante, al ser un o6rgano de reserva subterraneo si puede surgir
de ella un vastago aéreo por reproduccion vegetativa, por lo que en ocasiones
se ha plantado para obtener la ‘rama’, tanto para su uso como forraje como
para obtener material destinado a futuras siembras. Pero si el objetivo es la
obtencion de la raiz tuberosa de interés alimenticio (que es lo mas frecuente),
se suelen plantar esquejes, o sea, trozos de tallo o ‘rama’ (conocidos en las
Islas como ‘guias’), lo que constituye el método de cultivo habitual.

Viera y Clavijo (op. cit.) concluia su descripcion destacando las mag-
nitudes que podian alcanzar las batatas: «Suelen recogerse algunas de una
magnitud portentosa; y en el afio de 1776, se llevo una de la isla de la Pal-
ma a Caracas, en el navio de la Paloma, que pesaba setenta y dos libras. En
Madrid es conocida esta raiz con el nombre de batata de Mdalaga. Pertene-
ce a la Pentandria monoginia, como los convolvulosy.

A pesar de que no existe un tratamiento unanime para clasificar los
organos de reserva de esta planta, el término ‘tubérculo’ parece estar muy
extendido en la bibliografia, pues en un sentido amplio se puede aplicar a
los o6rganos de reserva subterraneos tanto de origen caulinar como radical,
tal como recoge la Real Academia de la Lengua (1994: 2036): «Parte de
un tallo subterraneo o de una raiz, que engruesa considerablemente; en sus
células se acumula una gran cantidad de substancias de reserva, como en la
patata y el boniato». En la misma linea se expresa Maria Moliner (1991, I1:
1403): «Abultamiento producido en un tejido organico. Particularmente,
excrecencia feculenta en cualquier parte de una planta; particularmente,
en la parte subterranea del tallo, como la patata; puede ser de la raiz, como
en la planta de las habas». Pero en un sentido botanico estricto, tal como
senala Font Quer (1975: 1068-1069) en su Diccionario de Botanica, es
una «Porcién caulinar engrosada en mayor o menor grado, generalmente
subterranea, como la patata»; y afiade mas adelante: «No siempre es facil
distinguir un tubérculo de una raiz tuberosa». No obstante, este botanico
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admite ‘tubérculo radical’ para «EIl que no procede del tallo, ni tiene, por
tanto, estructura caulinar, sino de la raiz, como la chufay». Por lo tanto, si
al referirse a la ‘batata’ se quiere utilizar el término ‘tubérculo’ habria que
matizar que es un ‘tubérculo radical’. Pero para evitar dudas, en la planta
que nos ocupa lo mas correcto es utilizar los términos ‘raiz tuberosa’ o ‘raiz
reservante’, tal como aparecen en la mayoria de la bibliografia cientifica.

Mucho mas complicada que su denominacion es la descripcion de esta
parte subterranea de la planta, objetivo que entraia una enorme dificultad,
sobre todo después de cultivarlas y comprobar que no existen dos batatas
iguales; la curiosa morfologia que adoptan algunas de ellas, con evidentes
parecidos a animales u objetos de todo tipo, provoca el que con frecuencia
veamos expuestas en fruterias o bares a las de formas mas originales, asi
como las de mayor tamario, para llamar la atencion de los clientes.

LA INTRODUCCION DE LA BATATA EN LAS ISLAS CANARIAS

Entre las diversas plantas que los espafioles descubrieron en América, el
tabaco y el cacao fueron las que mayor aceptacion tuvieron en el Viejo Mun-
do. Menos brillante, pero mucho mas trascendental por su incorporacion
casi inmediata a la alimentacion, fue la llegada a Europa de la papa, el millo,
la judia, el tomate, el pimiento, la vainilla, la pifia americana, el aguacate, la
papaya, el mango, etc., etc.; la influencia fue tan poderosa, que la mayoria de
los paises europeos modificaron rapidamente algo tan arraigado como es su
dieta tradicional. Sin embargo, la llegada de la batata pas6 casi inadvertida,
a pesar de que en algunas épocas, incluso recientes, ha permitido aliviar el
hambre en muchos lugares de Europa y, sobre todo, en Canarias.

Descubierta por los espafioles en las Antillas, en la actualidad la batata
se cultiva ampliamente en todos los paises de clima tropical o subtropical,
especialmente en las islas del Pacifico. Hoy su cultivo esta tan difundido
que constituye, después de la papa, una de las fuentes mas baratas de car-
bohidratos para millones de personas en todo el mundo, especialmente en
los paises con economias mas deprimidas. Sirva como ejemplo que es la
cuarta hortaliza mas consumida de Brasil y la principal en la regiéon nor-
deste de dicho pais.

En Canarias, aunque fueron conocidas y cultivadas desde el siglo XVI,
la verdadera expansion de las batatas se produjo ya avanzado el siglo XIX,
cuando se consiguid obtener variedades mas resistentes a las condiciones
agrologicas insulares y que permitian su conservacion. Uno de los hechos
mas destacables fue la extension del cultivo a zonas de secano cubiertas
por lapillis volcanicos, sobre todo en La Palma y El Hierro, asi como a
los jables en Lanzarote, en razon a las especiales cualidades higroscopicas
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de estos materiales, pues se pueden obtener cosechas aceptables con pre-
cipitaciones escasas. Ademas de las evidentes ventajas en estas zonas de
secano y marginales frente a su principal competidor, la papa, se destaca a
su favor que, gracias a la carencia de virosis, su cultivo no necesita de tras-
vases o importacion de material de siembra, sus rendimientos son similares
a los de la papa en secano y su masa aérea, verde o desecada, se emplea
como forraje, tal como ya hemos indicado, al tener una calidad nutritiva
semejante a la de otras plantas forrajeras.

Herndndez Hernandez & Cabrera Armas (1995: 565-566) analizan en
la Gran enciclopedia canaria la evolucion historica de este cultivo en las
islas a lo largo del siglo XX:

Durante la década de 1940 se produce una nueva expansion del cultivo como
consecuencia de la politica agraria autarquica. El incremento de la superficie
cultivada regional es casi de un 1.000 por cien en 15 afios —alcanzando el
maximo de 3.700 ha en los primeros cincuenta, con una produccion de unas
34.000 tm—; la mayor parte de esta superficie se encontraba en la zona de
jable de Lanzarote. Tras este periodo de auge, el cultivo se retrae, con una dis-
minucion paulatina en Tenerife y La Palma y mas drastica en Lanzarote. Este
comportamiento obedeci6 a la contraccion de la demanda regional; de la com-
petencia en la captacion de capital y trabajo de sectores en crecimiento como
la construccion, el turismo y, en el caso de Lanzarote, del auge de la pesca y la
competencia de otros cultivos en jable (sandias y melones), o del auge de los
enarenados que, «construidos» sobre el jable, permitian productos como la ce-
bolla, el millo o el tabaco, de mayor rentabilidad. Este descenso ha continuado
hasta la actualidad, salvo una cierta revitalizacion producida a comienzos de
la década de 1970, fruto de una significativa demanda de inmigrantes proce-
dentes de las antiguas colonias britanicas, que conservan durante cierto tiempo
sus habitos alimenticios en la metrdpoli (las exportaciones islefias llegaron a
representar el 60 por 100 del total nacional de batatas). En los ultimos afios el
cultivo, centrado en Lanzarote, alcanza apenas unas 500 ha, con una produc-
cion de unas 3.500 tm.

EL FITONIMO ‘BATATA’ Y SU REPERCUSION SOCIAL EN CANARIAS

Aparte de ‘batata’, que es el mas extendido, esta planta recibe distintos
nombres en Espafia y América (Sanchez-Monge, 1991, I: 838), como ‘bo-
niato’ (con sus deformaciones ‘moniato’ o ‘buniato’), ‘camote’ (del nahuatl
‘camotli’), ‘milaga’, ‘papa dulce’ (por su semejanza formal con la papa),
‘patata de América’, etc. Segin Gutiérrez-Pages (2006: 37),

Boniato es palabra relacionada con «bueno» y empezo a usarse como sustan-
tivo en el siglo XVIIil. Antes era adjetivo aplicable a los alimentos dulces, o por
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lo menos no picantes ni amargos. Se decia aji boniato al que no producia ardor
en la lengua, o yuca boniata a la comestible o no toxica. En América al boniato
también se le llama fiame, nombre probablemente africano que en sentido am-
plio puede aplicarse a muchas raices tuberosas y feculentas.

Al margen del fitdbnimo especifico, los nombres dados en Canarias a las
distintas variedades o cultivares de batatas, conocidas entre los campesinos
como ‘clases’, son muy numerosos. Como ejemplo de ello, solo en Anaga
se conocen mas de setenta, ademas de algunas variantes fonéticas: Ama-
rilla, Amarilla Cubana, Amarilla de Jardin, Amarilla Jonda, Amarilla Pal-
mera o de La Palma, Amarilla Roja, Amarilla Yema de Huevo, Azafrana-
da, Barbacoa o Barbacoba, Basura, Beterrada, Boniato, Canaria, Catalina,
Celestina, Celestina Blanca, Cho Nicolas, Colorada de Copo, Colorada de
D. Gaspar, Colorada de Lanzarote, Colorada Magdalena, Colorada Nueva,
Conejera, Corrigiiela, Cubana, Cubana Roja, Cubana Verdadera, Cubani-
ta o Cubanilla, De Afio, De Copo(s), De Copo Blanca, De Ismael, De la
Cubana, De Lanzarote, De Tres Meses, De Yogur, Del Ajogado, Empina-
da Roja o Empinadita Roja, Empinadilla, Forastera, Francesilla, Gomera,
Guarra, Guinea Azafranada, Lanzarotera, Majorera, Malaguefia, Matojo o
Matojillo, Matujillo o Matujito, Nueva, Palmera, Peluda, Picadilla, Rajadi-
lla, Rajiadas o Rayadas, Rama de D. Gaspar, Rama de Peraza, Rama Gorda
o Rama Gruesa, Rama Picuda, Ranosa, Rapida, Rayada, Sajigiicla, Sierra
Morena, Siete Picos o Siete Puntas, Tejinera, Tostonera, Tres Meses Roja,
Uruguaya, Venezolana, Vinagrera, Vinagrerilla, Yema (de) Huevo, Yema
Huevo de Guinea (Gil Gonzalez & Pefia Hernandez, 2001: 79; Hernandez
Machin & Perdomo Molina, 2011: 180). Los agricultores las distinguen por
sus caracteres morfologicos: forma de las hojas y raices tuberosas; grosor,
color y longitud de los entrenudos del tallo o ‘guia’; tamafio y color del
peciolo; habito de crecimiento de la planta; tiempo de cosecha en cada una
de ellas, etc.

La Real Academia Espaiola (1994, I: 275) también recoge que con el
término ‘batato’ o ‘batata’ se conoce en Andalucia y Colombia a «la per-
sona gruesa y de poca estatura». Segin Maria Moliner (1991, I: 398), el
término ‘batata’ o ‘boniato’, ademas de a una planta convolvulacea con
tubérculos dulces y comestibles, se aplica en Valencia a «una persona ton-
ta, sosa o que molesta o desagrada con lo que dice o hace»; es decir a un
papanatas, atontado o simple. En el mismo sentido, recoge Morales Pa-
dron (2002: 97) en Agaete el nombrete ‘Batata’, aplicado a un vecino «por
tonto». Probablemente, con igual significado surgio el apodo ‘Batata’ en
Brena Alta (Afonso Pérez, 1997: 79).

Segun Guerra Navarro (1965: 79), «También dicen batata del zoquete,
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del torpe, especialmente en los estudios». Igualmente, Morera (1993: 129)
indica que este término se emplea para «la persona torpe, poco habil en una
determinada actividad», acepcion que tal como sefiala este autor se registra
también en Andalucia. Asimismo, como americanismo, ‘batata’ es un torpe
0 una persona simple y crédula, tal como recogen Lorenzo, Morera & Or-
tega (1995: 57): «Se aplica a la persona torpe y simple». También Corrales
& Corbella (2009, I: 258) le dan la acepcion de «zoquete [= persona tarda
en comprender|».

En la misma linea, el mencionado Pancho Guerra Navarro (1965: 24),
en su Contribucion al léxico popular de Gran Canaria, incluyd también
el término ‘abatatar’, en el sentido de «Aturdirse, turbarse, perder el aplo-
mo», tal como ha figurado entre las mas populares expresiones islefias. Las
mismas acepciones incluye Morera (1993: 128) para ‘abatatarse’, como
derivado de ‘batata’ (torpe). Por su parte, Corrales & Corbella (2009, I: 6)
dan dos acepciones para ‘abatatar’; por un lado «atontar o aturdir», reco-
gida en Fuerteventura, Gran Canaria y Tenerife, pero que con significados
afines también se usa en Argentina, Bolivia, Cuba, Paraguay y Uruguay;
y por otro «achicarse o avergonzarse», probablemente relacionado con el
portugués ‘abatatar’ (= humillar), expresion que se emplea asimismo en Ar-
gentina y Uruguay. En relacion con la primera acepcion, los mismos auto-
res incorporan también ‘abatatamiento’, como la «accion de abatatar(se)»,
empleado en los mismos paises sudamericanos, menos en Cuba.

Por su parte, ‘batato’ es en Tenerife una persona ignorante por completo
(Montes de Oca de las Casas, 2005: 82), como también lo recoge Antonio
Marti (1986, 1: 78) en Ansina jabla la isla: ‘batato’ es un «Hombre que
no entiende de nada. Es un hombre que no sabe nada de nada. No es que
sea bobo, ni torpe. Es mas todavia. Es no saber nada, como he dicho nada,
nada. [...] El batato es como un mueble. Como un banco que se arrima a la
pared y no sirve sino pa asentarse en ély.

Tanto los hermanos Millares como Pancho Guerra, en sendos trabajos
sobre el Iéxico popular de Gran Canaria, incluyen el término ‘batata’ en el
sentido de mentira, embuste o exageracion, mientras que Montes de Oca
de las Casas (op. cit.) dice que es una mentira grande, gorda y poco creible.
Los primeros afirman que «Este tubérculo, que es tan acreedor como su
amiga y parienta la patata, al calificativo de precioso que a esta ultima sue-
le aplicar la prensa, se toma entre nosotros como sindnimo de exageracion,
mentira, infundio. —jFuerte batata!» (Millares Cubas & Millares Cubas,
1924: 24). Ademas, Guerra Navarro (1965: 79) indica que ‘batata’ es una
«Mentira, generalmente gorda: el embuste imposible». Lo mismo sostiene
Morera (1993: 129), al decir que es una mentira gorda, sentido de la voz
que le parece proceder del portugués ‘batata’ (= «mentirola ou petay). Asi-



[9] LA ‘BATATA’ EN LAS ISLAS CANARIAS 49

mismo, Lorenzo, Morera & Ortega (1995: 57) afirman que ‘batata’ se apli-
ca también a la «Mentira con pocos visos de verdad». [gualmente, Corrales
& Corbella (2009, I: 258) la asimilan a «mentira o embuste».

En clara relacion con lo anterior, se entiende que ‘batatero/ra’ «se dice
de la persona que dice muchas mentiras» (Morera, 1993: 129); o del men-
tiroso, fullento o fullero, como ocurre en La Guancha: «Si una persona,
por lo general un hombre, tenia el vicio de contar “cuelgos” con su fantasia
calenturienta, dandoles a sus relatos un toque novelesco y muchas veces
legendario [...]; la gente con gracia se reia a sus espaldas: [...] “Es un ba-
tatero”» (Barrios Rodriguez & Barrios Dominguez, 1988: 232-233). Por su
parte, ‘batatoso’ es el mentiroso en Gran Canaria, tal como recoge Guerra
Navarro (1965: 80) en su léxico: «el que miente por toda la barba o con
toda la boca, como suele decirse», afiadiendo: «En la Isla hubo batatosos
legendarios, casi geniales, con un extrafio, pero rico sentido del humor,
pues humor era soltar batatas sin vistas a la marea, por el puro placer de
soltarlas, como un chico lanza pompas de jabon». El mismo término, con
idéntico significado, es recogido por Corrales & Corbella (2009: 260).

Con caracter festivo, también se aplica el término de ‘batatero’ a todo
lo relacionado con el municipio de San Bartolomé en Lanzarote, incluidos
sus habitantes, dedicados tradicionalmente al cultivo de esta raiz alimen-
ticia (Corrales & Corbella, 2009, I: 259). Ademas, por su forma, ‘batata’
puede ser una «nariz grandey, segiin una acepcion de origen portugués que
recoge Pérez Vidal (1991: 95). En el mismo sentido, por su morfologia,
tamafio y dureza, en Fuerteventura se aplica al 6rgano sexual masculino
(Morera, 1993: 129, 146).

Asimismo, se utiliza la expresion «moler la batata», en el sentido de
fastidiar o molestar a alguien (Montes de Oca de las Casas, 2005: 82).
Por su parte, Corrales & Corbella (2009, I: 259) la aplican de forma afin
(incluyendo la forma «remoler la batata») a «insistir, de manera fastidiosa
y molesta», segin recogieron en La Gomera, El Hierro y Tenerife, aunque
también se emplea en Andalucia. Esta expresion es recogida igualmente
por el citado Antonio Marti (1986, 1: 78):

Moler la batata es lo mismo que fastidiar. O jeringar, que también se dice en
palabras de la tierra. Cuando hay un tio pejiguera que no hace mas que dar
vueltas alrededor de uno diciendo cosas, casi siempre lo mismo, y preguntando
cosas de boberias, una y otra vez, sin dejar de darle a la taramela, se dice uno
pa siy alo mejor se lo suelta al individuo: Que ya esta moliendo la batata.

Las adivinanzas o adivinas constituyen una parte importante de la cul-
tura tradicional islefia. Aunque la batata no se ha destacado especialmente
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por llamar la atencion de los autores de este popular género literario, si he-
mos encontrado algunas (Tarajano, 1989: 119) que pueden servir tanto para
esta raiz tuberosa cuanto para la papa, como la siguiente, cuya respuesta
bien podria ser «la batatax:

(Una cosa que se planta,
que se riega, que se coge,
que se pela, que se come

y a muchos el hambre mata?

IMPORTANCIA GASTRONOMICA Y MEDICINAL DE ESTA PLANTA EN LAS ISLAS

En la Flora agricola de Sanchez-Monge (1991, I: 838) se indica que
esta especie «Se multiplica por tubérculos y por esquejes» y «Se cultiva
por sus tubérculos comestibles y por sus hojas y tallos jovenes que pueden
comerse como verdura o utilizarse para forraje». Segin nuestros compa-
fieros Pérez de Paz & Hernandez Padron (1999: 98), en su conocido libro
sobre Plantas medicinales o utiles en la flora canaria, la batata posee una
rica composicion fitoquimica, de la que forman parte almidon, cumarinas,
glucosidos (ipuranol), gluco-resinas (convolvulina y jalapina), proteinas
y vitamina A; lo que pone en evidencia su valor nutritivo, tanto para el
hombre como para los animales, pudiendo comerse cruda, guisada, frita o
asada. Sin embargo, tiene un escasisimo contenido en grasas y proteinas,
por lo que es un alimento poco equilibrado, y de sus numerosas variedades,
las de pulpa de color amarillo y anaranjado son las mas recomendables por
su mayor contenido de vitamina A (Gutiérrez-Pages, 2006: 37).

Tal como recogen Andrade et al. (1999: 40), la ‘batata’, ‘camote’ o ‘pa-
tata dulce’ es nativa de América tropical y se cultiva en mas de cien paises
en desarrollo, figurando entre los cinco cultivos mas importantes en mas de
cincuenta de ellos, después del arroz, el trigo, el maiz y la yuca. Produce
mas alimento que cualquier otra raiz, siendo una buena fuente de energia
con aportes importantes de provitamina A y acido ascorbico. Se aprovecha
como alimento humano, en forma cocida, pasta endulzada y harina para pa-
nificacion, sustituyendo la harina de trigo hasta en un 30 %, asi como forraje
para el ganado porcino en fase de crecimiento. También es una alternativa
en la produccion de almidon para la industria no alimentaria, pues se utiliza
como adhesivo para encuadernacion y cabezas de fosforos, recubrimiento de
papeles, aglutinante para tabique de concreto y nticleos de fundicion, acaba-
do de telas, cremas faciales y peliculas de plastico biodegradable. Ademas,
la batata es utilizada por los campesinos de la Costa Norte colombiana en
la fabricacion de bollos, aumentando su tiempo de conservacion, y en la
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elaboracion de bebidas alcoholicas como la chicha fermentada, a la que le
confiere un sabor agridulce caracteristico. Por lo tanto, ademas de un claro
valor gastrondmico, esta planta posee potenciales valores industriales.

Gutiérrez-Pages (2006: 37) recoge la importancia alimenticia y forraje-
ra del «boniato» en Espaiia:

Cuando en nuestra postguerra habia penuria de alimentos amilaceos, se co-
mian boniatos fritos o guisados como si fuesen patatas. Hoy solemos comerlos
asados al horno o bajo las cenizas del hogar. También sirven para preparar con-
fituras caseras con las que se rellenan pasteles y empanadillas. Las hojas sirven
de forraje y, en caso de necesidad, el hombre puede comer las mas tiernas.

Hasta hace pocas décadas, la batata constituia un elemento culinario
fundamental en la alimentacion del campesino canario; hoy se mantiene en
la dieta islefia, aunque su consumo es mas esporadico. Todos sabemos que
se puede comer cruda, guisada, frita o asada. En el almuerzo se ha comido
sobre todo guisada, sancochada o arrugada, por lo general combinada con
papas y acompaiada de pescado, que en Lanzarote era por lo general seco
asado y con mojo, mientras que en Tenerife era salado y en salsa. Con
menos frecuencia se turran, se frien o se arrugan, sobre todo las pequenas.
Asimismo, la batata es un componente insustituible en un buen sancocho,
en un puchero canario e incluso en la olla podrida islefa, en la antigua gan-
dinga y en muchos potajes (Osorio Acevedo, 1982: 40, 45). Otros platos
especiales también la llevan como principal protagonista, como el «Pastel
de batata con bacalao» del restaurante El Archete (Candelaria), el «Mon-
tadito de batata con queso confitado y queso de cabra» del restaurante El
Guaydil (La Laguna), las «Albdndigas de caballa con batatay» de Pedro Ro-
driguez Dios (restaurante Humboldt de La Orotava) o las multiples recetas
de «Boniato fritoy. Como ejemplo de este Gltimo podemos considerar el
«Boniato frito Benchijigua», en el que cada batata se limpia y se pela, se
corta en rodajas de media pulgada de espesor, se frien hasta que empiecen
a dorarse, se apartan y escurren sobre papel absorbente y, un poco antes de
servir, se frien de nuevo hasta que estén bien doraditas y se espolvorean, al
gusto, con sal fina (Herndndez, 1991: 66). En Lanzarote podemos encon-
trar también «Puré de batata de jable» en algunos restaurantes.

Un ejemplo de que la batata no ha perdido vigencia en la alimentacion
canaria lo tenemos en el municipio de Gliimar, que, casualmente, en octu-
bre de 2011 dedico a la batata sus Il Jornadas Gastrondmicas, organizadas
por la Concejalia de Cultura y Turismo del Ayuntamiento, en colaboracion
con Turismo de Tenerife. La eleccion de este producto se hizo en base a
su importancia, tanto cuantitativa como cualitativa, en el municipio y por
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extension en el Valle, pues las extensas tierras arenosas de la costa de Giii-
mar fueron en el pasado, y atin lo son hoy en dia, ideales para el cultivo de
las distintas variedades de batata, de las que adicionalmente se obtenia una
fuente importante de forraje para el ganado. Asimismo, la fecha de recolec-
cion de esta raiz tuberosa, que justo comienza en dicho mes, la hizo ideal
para centrar a su alrededor dichas jornadas. Dentro del programa de éstas
se organizaron diversas actividades, como una charla técnica sobre el cul-
tivo de la batata, a cargo de la Oficina de Extension Agraria de Giiimar; vi-
sitas a fincas experimentales, en las que se realizan ensayos con variedades
de batata; una «Feria de la Batata», con exposicion de distintas variedades
cultivadas en la isla, gracias a la colaboracion del Centro de Conservacion
de la Biodiversidad Agricola (CCBAT) del Servicio de Agricultura del Ca-
bildo de Tenerife y de la Asociacion Mercado del Agricultor de Giiimar;
un show cooking del cocinero Angel Machin, del restaurante El Archete de
Candelaria; y un curso practico de cocina titulado «La batata en la cocina
creativa y tradicional canariay», impartido por el restaurador Jesus Argiie-
llo, del restaurante La Buena Vida, quien elabor6 cremas, platos salados y
dulces como «Sopa de batata, chocolate blanco y parchitay, «Chupetas de
batata y camarones con salsa de eneldo» y «Batata asada y caramelizada
con chocolate picante», a la vez que hizo una demostracion de como crear
platos sorprendentes con partes insolitas de la batata, como las virutas de
piel de batata fritas o las ramas rebozadas en harina de tempura.

Pero sin duda, el plato fuerte de dichas jornadas fue el Vi Concurso de
Tapas de Giiimar, en el que participaron treinta establecimientos de todo el
municipio que propusieron distintas tapas a base de batata, tanto del reper-
torio de cocina tradicional como del mas innovador, dando a las mismas
en algunos casos nombres bastante curiosos: «Batata a la Remangadillay,
«Batatas con delicias de mar», «Batata de Chinguaroy», «Zurron crujiente
de conejo al salmorejo y batata amarilla con su propio jugo», «Lomitos
de merluza con batatas y crema aguacate», «Bombon sorpresa», «Batata
del chef», «Albondiga de batata, bacalao y azafran con millo crujiente y
duo de mojosy», «Batata con bacalaoy», «Incognita de batata», «La batata
del mercadillo», «El batatazoy», «Bocaditos de batata», «Atin con batatay,
«Mar vy tierray, «Pamela de batata con melena de burgados», «Brocheta
de batata con crema de queso al aroma de eneldo», «Batata con bacalao y
gambasy, «Pastel de batatay, «Mentiras con sabor», «Batavieja», «Suefio
otonal», «Batata yo qué sé», «La batata escondida», etc. Entre esos treinta
participantes, que debian ofrecer sus productos entre los dias 28 de octubre
y 11 de noviembre, un jurado que los visité de manera andnima eligio a
dos premiados.

Gracias a su consistencia y dulzura, es en la reposteria donde esta raiz
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tuberosa tiene un mayor protagonismo. Las golosinas islefias mas tradicio-
nales en las que interviene son las «Truchas de Navidad», que en dichas
fiestas adquieren un enorme protagonismo en los hogares islefos. Este ti-
pico dulce del ‘pais’ se elabora doblando la fina masa de harina sobre si
misma para cubrir el relleno, que generalmente es de batata o cabello de
angel, y luego se frie. Pancho Guerra Navarro (1965: 427) dice que es una
«Apetitosa golosina de Pascuas hecha con un hojaldre de harina relleno
de batata dulce y otros ingredientes, que constituyen delicias de chicos y
grandes» y «Presentan la forma de las empanadillas castellanasy. Existen
algunas variantes locales, como las «Truchas “Guanarteme”», cuya receta
aprendio Alma Hernandez (1991: 141) en el barrio de Las Palmas de Gran
Canaria que le da nombre. También son conocidas las «Tortas de batatas y
almendrasy», que, como las anteriores, después de fritas se espolvorean con
azucar (Martin Méndez & Osorio Acevedo, 1982: 102).

Ademas, existe una amplia gama de productos obtenidos a partir de la
batata. Asi, a modo de ejemplos, en el Recetario prdactico de dulces y lico-
res canarios de Alma Hernandez (1991: 22, 24, 71, 102 y 128) encontra-
mos las «Batatas islefias dofia Rosa», que se sirven con canela en polvo por
encima; las «Batatitas queseras», mezcladas con queso fundido; y la «Tarta
de batatasy, hecha al horno con naranjas, nueces, leche y harina, que se es-
polvorea al final con azlcar glass; en los tres casos las batatas guisadas se
trituran o baten muy bien con almibar y yemas, entre otros componentes, y
el producto obtenido se sirve sobre lo frio. Ademas, en dicho libro encon-
tramos las «Batatas anaranjadas de Jinamar», para las que estos tubérculos
se cortan en rodajas y se cubren con una crema resultante de la coccion de
harina, azucar, huevos y zumo de naranja, luego se rocian con manteca y
se ponen al horno, espolvoreandolas con azucar glass cuando se vayan a
servir; y los «Rosquetes de batata “el barbero”», en cuya elaboracion sélo
intervienen huevos, matalahuga, azlicar, sal y mantequilla, y es preferible
comerlos sobre lo caliente.

Por el laboratorio de Bromatologia de la Universidad de Sucre (Peru),
también se ha demostrado el valor potencial de la batata para ser utilizada
como materia prima en la elaboracion de aguardiente de buena calidad,
gracias a su contenido en almidones hidrolizables que se transforman en
azucares fermentables. La obtencion del aguardiente de batata se propuso
con el fin de generar alternativas para la utilizacion y transformacion de este
producto agricola, para lo cual se tuvo que adaptar el proceso de elaboracion
de bebidas alcoholicas. Se observo que la adicion de cebada germinada, con
una concentracion de 15-20 %, mejora la aceptacion del aguardiente, pues
le confiere a éste unas buenas caracteristicas organolépticas (sabor y aroma),
propias de este producto. Asimismo, las vinazas obtenidas en la produccion
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de aguardiente de batata pueden ser utilizadas en la produccion de vinagre,
como sustratos de microorganismos fermentativos o en fermentaciones de
mostos de batata (Andrade et al., 1999: 39-45).

En cuanto al uso medicinal de la batata o boniato, no es muy conocido,
si bien el desaparecido José Jaén Otero (1992: 61) recogio el siguiente: «Y
no olviden nunca que si una persona estd muy nerviosa, jes necesario en-
friarle la cabeza! Prueben con bolsas de hielo, duchas frias o trozos de papa
y boniato frios, aplicados en la frente y en la nuca». Asimismo, la gente
mayor afirma que a pesar de su dulzor hace menos dafio a los diabéticos
que la papa, por su menor contenido en carbohidratos, con lo que se esta
ganando un mayor protagonismo en la dieta actual.

CONCLUSIONES

Resulta evidente que la llegada de la batata a Europa y, concretamente, a
Canarias paso bastante inadvertida, pero a pesar de ello su cultivo se ha ex-
tendido y ha permitido aliviar el hambre de las clases mas humildes hasta
épocas muy recientes, al incorporarse a las comidas basicas de los islefios y
ocupar un lugar destacado en la reposteria, sin olvidar su demostrado valor
medicinal. Su repercusion social en las Islas se pone de manifiesto también
en el Iéxico popular canario, pues aparte de toda la terminologia relaciona-
da con esta planta y sus variedades, son muchas las voces que, girando en
torno al fitbnimo ‘batata’, se utilizan en distintas acepciones relacionadas
con el caracter de las personas, asi como determinados aspectos fisicos de
ellas. En resumen, esta planta ya ocupa por méritos propios un lugar desta-
cado en la cultura popular de los canarios.

Gran parte de la informacion sobre los aspectos etnobotanicos de la batata
solo se conservan gracias a la informacion oral, por lo que a estas fuentes
limitadas en el tiempo quiero dedicar el presente trabajo. Después de estar
mas de treinta afios entrevistando a personas mayores, sé lo mucho que nos
tienen que decir, la cantidad de informacidén que encierran esos cerebros,
no cultivados desde el punto de vista académico pero si en el conocimiento
de un legado de siglos, que han aprendido de sus mayores y que ellos quie-
ren y saben transmitir a las futuras generaciones, si éstas quieren oirlos con
el respeto y la admiracion que sin duda se merecen. Cada vez que muere
uno de nuestros campesinos desaparece un valioso archivo y todos perde-
mos algo de nuestra identidad como pueblo.
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M EDTICINA Y FARMATCTIA

Osteoporosis en Canarias

Osteoporosis in the Canary Islands

Eva MARiA RODRIGUEZ RODRIGUEZ

Resumen: Este articulo aborda el problema de la osteoporosis y las fracturas os-
teoporoticas, proporcionando una vision global y, cuando es posible, regional. Se
centra en su prevalencia y en el elevado numero de pacientes sin diagnosticar y por
tanto sin tratar, exponiendo a la vez la experiencia en el tema del equipo del que
forma parte la autora, con miembros en los servicios de Medicina Interna, Trauma-
tologia y Ortopedia, y Oncologia Médica del Hospital Universitario de Canarias.

Palabras clave: osteoporosis, fractura de cadera, cancer de mama, quimiotera-
pia, hormonoterapia, bisfosfonatos.

Abstract. This article approaches to the problem of osteoporosis and osteoporotic
fractures, giving a global and, when possible, regional vision. It focuses on its
prevalence and in the high number of patients without diagnosis and thus without
treatment, showing at the same time the experience of the team formed by the
author and members of Internal Medicine, Traumatology/Orthopedic and Medical
Oncology services from the Canary University Hospital.

Key words: osteoporosis, hip fracture, breast cancer, chemotherapy, hormone
therapy, bisphosphonates.

IMPORTANCIA DE LA OSTEOPOROSIS Y FRACTURAS OSTEOPOROTICAS
EN EL MEDIO CANARIO

Se calcula que cerca de tres millones de espaiioles padecen osteoporo-
sis, entre ellos el 35% de las mujeres mayores de 50 afos. Es la enfermedad
Osea mas frecuente y puede ser responsable de hasta un 75% del total de
las fracturas. Suele aparecer tras la menopausia por la pérdida del efecto
protector de los estrogenos, y consiste en la disminucion de la masa 6sea
con alteracion de la arquitectura del hueso, lo que lleva a un aumento del
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riesgo de fracturas, con el consiguiente deterioro de la calidad de vida (NTH
Consensus, 2001). Actualmente se considera que existe osteoporosis cuan-
do los valores de la masa dsea, determinados por densitometria, se sitlian
por debajo de 2,5 desviaciones estandar del maximo valor de masa 6sea
alcanzado por el adulto, y osteopenia si estan entre —1 y —2,5 desviaciones
estandar. Si ademas se producen fracturas, pasa a denominarse osteoporo-
sis establecida (WHO Study Group, 1994).

Los factores de riesgo para desarrollarla pueden ser modificables como
el sedentarismo, el tabaquismo, el exceso de alcohol y cafeina o la ingesta
inadecuada de calcio y vitamina D, y no modificables como los genéticos,
la edad avanzada, los antecedentes familiares de fractura de cadera, los an-
tecedentes personales de fractura, la menopausia precoz o diversas enfer-
medades cronicas (Gonzalez-Macias, 2004). Ademas, la presencia de mas
de un factor aumenta el riesgo (Ullon-Minnich, 1990). Los farmacos son
factores de riesgo menos conocidos: los corticoides son el ejemplo mejor
estudiado, aunque hay otros tratamientos, como los antiandrogénicos em-
pleados en el cancer de prostata y los antiestrogénicos usados en el cancer
de mama, y la quimioterapia para este tumor, que pueden producir pérdida
de masa d6sea y aumentar el riesgo de fracturas. En cuando a los factores
de riesgo de fractura, son los mismos que para la osteoporosis, ademas de
otros como el uso de farmacos con efecto sedante y todos aquellos que au-
mentan el riesgo de caidas como mala vision, obstaculos en casa, etcétera.
La DMO es el principal factor determinante de fractura (Hermoso, 2003).

La osteoporosis es mas frecuente en las mujeres; en nuestro pais las tres
cuartas partes de las fracturas de cadera se dan en ellas (Herrera, 2006).
Recientemente se ha publicado un estudio sobre las caracteristicas de las
mujeres postmenopausicas con osteoporosis que se atienden en los servi-
cios de reumatologia de los hospitales espafioles: tienen una media de 66
afos, con un indice de masa corporal (IMC) medio de 26; la tercera parte
tienen historia familiar de fracturas; el 41% ya han tenido fracturas osteo-
pordticas, y el 75% toman aportes de calcio insuficientes (Bernad, 2011).

Su importancia se explica si sabemos que en Espafia hay unas 100.000
fracturas osteopordticas anuales. Dado que la masa 6sea disminuye pro-
gresivamente con la edad, es facil suponer que la incidencia de fracturas
aumentara exponencialmente en la poblacion geriatrica. Se calcula que un
tercio de las mujeres mayores de 65 afios sufrira fracturas vertebrales y, a
edades mas avanzadas, una de cada tres mujeres y uno de cada seis varones
padecera fractura de cadera.

Asi, es un verdadero problema de salud publica global, que se agrava si
tenemos en cuenta que se estima que actualmente menos de la cuarta parte
de las mujeres con osteoporosis estan diagnosticadas y por tanto tratadas,
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en gran parte porque es una enfermedad asintomatica hasta que se produ-
cen las fracturas. Ademas, en estas cifras no se contabilizan las personas
con osteopenia, situacion en la que también pueden acontecer fracturas por
fragilidad (Sornay-Rendu, 2005).

Debido a estas implicaciones sanitarias, el principal objetivo es la pre-
vencion: habria que diagnosticar la osteoporosis, buscandola sobre todo en
poblaciones expuestas, y tratarla antes de que aparezca la fractura (preven-
cion primaria), o bien tras producirse ésta (prevencion secundaria) (NTH,
2000; North, 2006). En nuestro pais es baja la prevencion primaria y, lo
que es mas grave, la secundaria: un estudio encontré que un tercio de los
pacientes ingresados por fractura de cadera habian sufrido ya una fractura
previa y, sin embargo, menos de la cuarta parte recibian algin tratamien-
to (GEIOS, 2003). Nuestro equipo estudido a 100 mujeres ingresadas por
fractura de cadera en nuestro hospital: el 50% habia tenido ya una fractura
previa por fragilidad, pero solo el 13% habia sido diagnosticada de osteo-
porosis, y solo el 10% tomaba calcio y vitamina D (Herrera, 2011).

Hoy en dia hay métodos sencillos para predecir el riesgo de osteoporo-
sis, como la escala OST, que combina edad y peso para detectar pacientes
con alto riesgo de padecer osteoporosis. También hay métodos para identi-
ficar a pacientes con riesgo de fractura, como la herramienta FRAX, dispo-
nible en internet, que permite calcular la probabilidad de fractura global y
de cadera a diez afos combinando diversos factores de riesgo reconocidos,
pudiendo incluir o no la densidad mineral 6sea (Kanis, 2008).

Estos métodos pueden ser ttiles en la poblacion general para detectar
grupos de riesgo. Por ejemplo, en nuestro centro calculamos el FRAX de
101 trabajadores (59% mujeres, media de 51 afios), encontrando unos va-
lores generales de bajo riesgo, que aumentaban si los padres de los traba-
jadores habian sufrido fractura de cadera o si ellos mismos habian tenido
una fractura de adultos (Martin, 2008).

También pueden usarse en pacientes que acuden a consulta por otras
causas para ver su riesgo de fractura. Nuestro equipo calculd el FRAX de
un grupo de 100 pacientes (58% mujeres, media de 70 afios) de una con-
sulta general de medicina interna, encontrando valores con bajo riesgo en
general, aunque eran mayores en las mujeres, en los pacientes cuyos padres
habian sufrido fractura de cadera y en aquellos que ya habian sufrido una
fractura de adultos (Medina, 2008).

En nuestro hospital, todas las mujeres ingresadas por fractura de cadera
tenian un indice de OST elevado (71%) o moderado (29%), y el 90% tenian
un FRAX con elevado riesgo de fractura a los 10 afios. Si a estas pacientes
se les hubieran calculado estos indices y se hubiera instaurado tratamiento,
muchas de estas fracturas podrian haberse evitado (Herrera, 2011).
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De las fracturas osteoporoéticas tipicas, la vertebral es la mas frecuente,
con la caracteristica de que puede ser oligosintomatica y confundida con
otras causas de dolor de espalda, condicionando asi la calidad de vida. En
un estudio reciente, al examinar las radiografias laterales de columna de un
grupo de pacientes ingresadas por fractura de cadera, se encontré que un
62% tenia ya al menos una fractura vertebral (Sosa, 2007).

La fractura de cadera es la segunda en frecuencia pero la mas impor-
tante en términos de mortalidad, morbilidad y costes. Suele aparecer a ma-
yor edad, y la mayoria requiere ingreso hospitalario y cirugia, con riesgo
de muerte de hasta el 30% en el primer afio y secuelas frecuentes (Sosa,
2003). En Espafia anualmente se producen unas 40.000 fracturas de cade-
ra, y este numero va en aumento (GEIOS, 2003). La incidencia es dispar
segun la region: a principios de los 90 se estimaba que habia 92 fracturas
de cadera por cada 100.000 habitantes/afio en Gran Canaria (Sosa, 1993).
La fractura de cadera conlleva un gasto econémico muy elevado: se calcula
que el gasto medio derivado de una fractura de cadera ronda los 10.000
euros en Espafia (Bouée, 2006). En Canarias se ha calculado recientemente
que, sumando costes directos e indirectos, el coste medio de una fractura
de cadera supone unos 25.000 euros (De la Torre, 2010).

En nuestro centro se estudio a 100 mujeres ingresadas por fractura de
cadera, encontrando como principal factor de riesgo la edad elevada, la
escasa ingesta de lacteos con niveles disminuidos de vitamina D y la baja
masa 6sea. La mayoria habian sufrido una caida en su domicilio; sin em-
bargo, el 35% de las que se fueron de alta no regresaron a su casa, siendo
trasladadas a una residencia publica o privada. A los seis meses del ingreso,
habia fallecido el 18% por diversos motivos (Herrera, 2011).

La fractura distal de antebrazo o de Colles se coloca en tercera posicion,
con un aumento de la incidencia tras la menopausia (Saavedra, 2005).

El tratamiento de la osteoporosis comprende medidas no farmacologi-
cas, como la prevencion de las caidas, ejercicio suave regular (especial-
mente caminar) y dieta rica en lacteos. Es fundamental complementar con
aportes el calcio y la vitamina D que no proporciona la dieta. Es sorpren-
dente el hecho de que en Canarias haya déficit de vitamina D incluso en
poblaciones jovenes como estudiantes de medicina (Gonzélez, 2011).

Los farmacos utilizados en el tratamiento tienen diferentes mecanismos
de accion: pueden ser antirresortivos como los bisfosfonatos, los modu-
ladores selectivos de los receptores estrogénicos o la calcitonina, osteo-
formadores como la teriparatida, o bien de mecanismo dual como el ra-
nelato de estroncio. Ademas, recientemente se ha afiadido el anticuerpo
monoclonal Denosumab al arsenal terapéutico y se estan desarrollando los
inhibidores de la catepsina K. Pero actualmente el tratamiento de eleccion
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son los bisfosfonatos, de los que los mas usados son el alendronato, el rise-
dronato, el ibandronato y el zoledronato.

Un problema frecuente en el tratamiento de la osteoporosis es el aban-
dono del tratamiento por parte de los pacientes. Por ello es fundamental la
concienciacion del personal sanitario, tanto intra como extrahospitalario,
para lograr aumentar el cumplimiento de la medicacion. En nuestro centro
se consiguié aumentar el porcentaje de prescripcion de tratamiento tras
la fractura desde un 1-7% en los afos 2006-2007 hasta un 96% en los
aflos 2007-2010, pero el verdadero reto esta en conseguir un cumplimiento
adecuado del tratamiento: seis meses después de ser dadas de alta, estas
pacientes cumplian adecuadamente con el tratamiento en un 56% (calcio/
vitamina D) y un 60% (bisfosfonato) (Herrera, 2011).

No hay que olvidar que estos tratamientos pueden usarse en la preven-
cion primaria: un ejemplo clasico es el tratamiento con calcio, vitamina D
y bisfosfonatos en pacientes que llevan tratamiento cronico con esteroides
aunque tengan masa 6sea normal. Mas recientemente se estan usando en
los pacientes que reciben tratamientos antiandrogénicos y antiestrogénicos
para el cancer de préstata y de mama.

OSTEOPOROSIS Y CANCER DE MAMA EN EL MEDIO CANARIO

El cancer de mama es el tumor mas frecuente en las mujeres occidenta-
les. Se ha calculado que la incidencia de casos por 100.000 mujeres/afo es
de 110 en Europa (93.6 en Espafia y 80 en Canarias). El nimero de casos
diagnosticados en nuestra region ha aumentado en los ultimos afios gracias
al programa de diagndstico precoz del cancer de mama de la Consejeria de
Sanidad del Gobierno de Canarias, que comenz6 en 1999, centrado en mu-
jeres de 50 a 69 afios. Desde entonces, se han hecho mas de 2000 diagnés-
ticos nuevos, la mayoria en estadios precoces, con la consiguiente mejoria
del pronéstico. De hecho, aunque la tasa de mortalidad de esta neoplasia es
importante (18,6 por 100.000 mujeres/afio en 2005), ha ido descendiendo
en los tltimos 20 afios gracias a las campafias de diagndstico precoz y a los
avances terapéuticos. Actualmente en Espafia hay una tasa de superviven-
cia global del 83%, algo superior a la media europea.

Todo esto lleva consigo el aumento del nimero de supervivientes de
cancer de mama (Martin, 2006). Estas mujeres con frecuencia sufren una
menopausia precoz debido a los tratamientos recibidos, lo que lleva apa-
rejada la aparicion de patologias relacionadas como la osteoporosis, por lo
que en los ultimos afios se ha estudiado esta asociacion.

El tiempo de exposicion estrogénica al que esta sometida una mujer a
lo largo de su vida influye en el riesgo de padecer cancer de mama, por una
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parte, y por otra, en el riesgo de padecer osteoporosis (Clemons, 2001).
Una mujer con elevada exposicion estrogénica tendria mayor riesgo de
cancer de mama pero menor riesgo de padecer osteoporosis que la po-
blacion general. En nuestro centro se estudiaron 168 mujeres recién diag-
nosticadas de cancer de mama entre 1997 y 2001 antes de que recibieran
ningun tratamiento salvo la cirugia, y se encontré que su masa 6sea no se
diferenciaba de la de un grupo de control de mujeres sanas de similar edad
(Rodriguez, 2005). Sin embargo, se ha demostrado que las supervivientes
de un cancer de mama tienen mayor riesgo de osteoporosis y de fracturas,
a causa de los tratamientos recibidos (Kanis, 1999).

El tratamiento del cancer de mama se basa en la cirugia del tumor pri-
mario, la radioterapia regional, la quimioterapia, la castracion quirtirgica o
farmacologica, la hormonoterapia y las terapias biologicas. Se ha demos-
trado que algunos de estos tratamientos tienen efectos sobre la biologia del
hueso, en su mayoria perjudiciales.

La quimioterapia administrada a mujeres premenopausicas puede in-
ducir menopausia prematura, con la consiguiente disminucion de la masa
osea. Esto esta especialmente bien documentado para la ciclofosfamida,
farmaco que esta incluido en las combinaciones mas usadas en el trata-
miento del cancer de mama precoz (Shapiro, 2001). Pero la quimiotera-
pia también afecta al hueso de mujeres que ya son menopdausicas (Greep,
2003). En nuestro centro encontramos que la masa 6sea de mujeres con
cancer de mama no avanzado, medida antes y después de la quimioterapia
entre 1997 y 2001, disminuia de forma significativa (Rodriguez, 2005).

Los tratamientos hormonales se usan en el cancer de mama con la in-
tencion de bloquear a los receptores estrogénicos y disminuir el riesgo de
recurrencia de este tumor. Durante afios se ha utilizado el tamoxifeno (mo-
dulador selectivo de los receptores estrogénicos) con buenos resultados.
Pero se ha visto que este farmaco afecta negativamente a la masa dsea
de las mujeres premenopausicas (Powles, 1996), mientras que tiene efec-
to mas controvertido en las postmenopausicas: se ha encontrado accion
protectora, probablemente debido a su efecto estrogénico débil (Powles,
1996; Resch, 1998), aunque otros autores han encontrado efectos negati-
vos (Kristensen, 1996; Sawka, 2005). Nuestro grupo encontrd que el ta-
moxifeno administrado a mujeres con cancer de mama no modificaba de
forma significativa la masa dsea tras doce meses de tratamiento. Cuando
el farmaco se administraba después de la quimioterapia, los resultados va-
riaban, mostrando aumento de la masa Osea de cadera total en todas las
mujeres, mientras que en el cuello femoral la masa 6sea disminuy6 en
premenopausicas y aumento en postmenopausicas (Rodriguez, 2005).

Posteriormente se han afiadido a los esquemas terapéuticos los inhibi-
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dores de la aromatasa (IA) (anastrozol, letrozol, exemestano), farmacos
que inhiben los niveles residuales de estrogenos previniendo asi la recu-
rrencia del tumor, con muy buenos resultados. Pero estos farmacos tienen
también efectos negativos sobre el hueso (Mincey, 2006), como han de-
mostrado estudios con anastrozol (Eastell, 2006), letrozol (Perez, 2006)
y exemestano (Coombes, 2004): pueden producir disminucioén de la masa
Osea y aumentar el riesgo de fractura.

En los ultimos afos se ha demostrado que los bisfosfonatos pueden
prevenir y tratar la osteoporosis que producen estos tratamientos (Reeder,
2010). Hoy en dia se recomienda evaluar a las mujeres con cancer de mama
que vayan a iniciar quimioterapia o IA e iniciar tratamiento cuando tengan
factores de riesgo afadidos, o bien osteopenia u osteoporosis. Muchos au-
tores preconizan incluso su uso en pacientes con masa 6sea normal que
vayan a recibirlos. De hecho, estas mujeres suelen tener ya deterioro de la
masa dsea antes de iniciar los IA: nuestro grupo encontr6 una prevalencia
global del 65% de osteopenia u osteoporosis en un grupo de mujeres con
cancer de mama diagnosticadas en nuestro centro y que iban a comenzar
tratamiento con IA, lo que demuestra que estas mujeres deben evaluarse de
forma individual para iniciar tratamiento preventivo cuando sea preciso
(Hernandez, 2008). La respuesta al tratamiento suele ser buena: en nues-
tro centro pautamos ibandronato oral mensual o zoledronato intravenoso
anual a un grupo de mujeres con cancer de mama no avanzado que iban a
recibir inhibidores de la aromatasa y que tenian ya osteopenia u osteoporo-
sis, consiguiendo una mejoria de la masa dsea al afio en todas las localiza-
ciones (Rodriguez, 2011).

Este efecto protector de los bisfosfonatos sobre la masa dsea se sumaria
al ya conocido desde hace afios en estas pacientes, que es la prevencion
y/o retraso de la aparicion de metastasis dseas y al concepto mas reciente y
aun no probado de que podrian prevenir la neoplasia (Chlebowski, 2011).
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Rey imaginado, rey pintado. Precisiones
en torno a los retratos tinerfenos de Carlos IV

Imagined King, Painted King.
Clarifications about the Portraits of Carlos IV in Tenerife

JuaN ALEJANDRO LORENZO LiMA

A la memoria de Constanza Negrin Delgado,
investigadora ejemplar e inolvidable maestra

Resumen. En este trabajo se estudian tres retratos de Carlos IV que existen en
diversas instituciones de Tenerife, insistiendo sobre todo en su alta significacion
historica, artistica e institucional. Para ello resulta fundamental un analisis del
concepto de retrato regio que podemos asignar a obras ejecutadas en el Archipié-
lago antes de 1808, asi como su relacion con ejemplares previos y posteriores para
valorar el alcance de los presupuestos plasticos e iconograficos que manifiestan.
De igual modo se trataran cuestiones olvidadas hasta ahora como el valor de di-
chas obras en relacion con el ambiente para el que fueron ideadas, las dudas que
suscita el proceso creativo y, sobre todo, la valia del grabado como fuente o mode-
lo de inspiracidn entre los artistas locales.

Palabras clave: Retrato regio, grabado, fiesta real, Carlos 1v, Félix Padron,
Tenerife.

Abstract. In this paper we study three portraits of Carlos IV that exist in various insti-
tutions in Tenerife, with particular emphasis on its historical, artistic and institutional
significance. To that end it is essential an analysis of the concept of regional portrait
that we assign to works executed in the islands before 1808, and its link to previous
and subsequent examples to gauge the level of their plastics and iconographic con-
tributions. Also we study the value of such works in relation to the place for which
they were conceived, the questions raised by the creative process and the value of
the engraving as a source of inspiration or model with local artists.
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Keywords: Royal portrait, engraving, royal party, Carlos IV, Félix Padrén,
Tenerife.

Uno DE Los temas que quedan por estudiar a fondo sobre el arte producido
en Canarias tiene que ver con la relacion existente entre Estado y discurso
plastico o —lo que es lo mismo— entre monarquia absoluta y cualquier
obra de arte donde los maestros locales acomodaron cualidades que eran
propias a figuraciones de tal naturaleza durante la época moderna. Se trata
de un asunto en el que pocos autores han reparado con anterioridad' y re-
quiere de una investigacion sistematica debido al alto volumen de ensayos
que se vienen publicando sobre estas cuestiones en la Peninsula y en terri-
torios del antiguo dominio colonial, por lo que sdlo en contadas ocasiones
encontramos una cita sobre trabajos islefios que participaron del mismo
discurso representativo a uno y otro lado del Atlantico’. Obviamente, las
condiciones para que ello fuese posible no eran las mismas en el Archipié-
lago y en la corte atendiendo a la logica distincion que existid entre centro
y periferia, pero no es menos cierto que al menos en creaciones puntuales
se atisba una relacién tan estrecha que confiere a la produccion local al-
tas dosis de representatividad en lo politico y lo religioso. Basta reparar
en algunos testimonios para comprender mejor esa circunstancia pues, por
ejemplo, las figuraciones que Juan de Miranda (1723-1805) recred en lien-
zos de temadtica inmaculista despiertan muchas posibilidades de analisis o
una interpretacion que ni siquiera abordaron artistas de peso en el ambito
cortesano antes de 1808. Es mas, en estas obras —y concretamente en la
Purisima de Carlos IlT o en su ambiciosa Alegoria de la Virgen y Espaiia—
revela un ideario que no fue ajeno a las propuestas mas avanzadas de su
tiempo (Rodriguez Gonzalez, 1986 y 1994).

El caso descrito es sintomatico de una realidad que tampoco puede ex-
tenderse al resto de artistas canarios, ya que sdlo participarian de ella los
maestros con mayor notoriedad y otros que tuvieron un conocimiento mas
o menos directo sobre repertorios cultos. Esta disyuntiva obliga a sefialar
la significacion que adquiria entonces un viaje fuera de las Islas para co-
nocer obras producidas en el entorno cortesano o en su area de influencia
inmediata, pero se trata de un caso atipico que avala solo la trayectoria de

! Hasta el momento las inicas aproximaciones al tema son una exposicion de Hernan-
dez Perera (1967) sobre retratos reales que patrociné el Instituto de Estudios Canarios y un
breve ensayo de Castro Brunetto (1998), cuyo fin no era otro que presentar una muestra del
mismo tipo en el Museo de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife.

2 Sirva de ejemplo una ultima propuesta de analisis sobre la iconografia inmaculista
y sus repercusiones politicas que planted con abundantes ejemplos pictoricos Cuadriello
(2010: 1V, 1.168-1.263).
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Miranda en un territorio tan amplio y difuso como la Peninsula a raiz de
su aproximacion fallida a la Academia de San Fernando en 1760 (Lorenzo
Lima, 2011). Sus vivencias alli no son extrapolables al resto de autores que
atendieron el encargo de retratos o alegorias regias antes de concluir el siglo
XVIIL, por lo que muchos artifices locales y el propio Miranda tuvieron que
recurrir a grabados y estampas impresas para conocer los disefios de mayor
novedad en su tiempo o la efigie de los soberanos y demas miembros de la
familia real, asi como los complejos discursos simbolicos con que dichas
obras solian adornarse después de que se generalizara su publicacion en los
ya lejanos tiempos del Renacimiento. En cualquier caso, esa practica no fue
siempre igualitaria y despierta ain mas interrogantes que certezas porque
los medios que facilitan su analisis resultan precarios para el caso concreto
de Canarias. En las colecciones locales no se conservan ejemplares de las
muchas estampas o laminas que circularon entre islas, y los documentos
donde podriamos encontrar noticias sobre ellas silencian por lo general da-
tos concluyentes, de forma que cualquier aproximacion al tema es siempre
dudosa y posee su tnico garante en el analisis comparativo que se establece
entre representacion plastica y modelo impreso sobre papel®.

El trabajo cotidiano en los archivos y el acercamiento a fuentes de diverso
tipo demuestran que dicho vinculo va mas alla del testimonio conservado,
por lo que en la dindmica creativa tienen cabida circunstancias que superan
el acto mecanico de reproduccion y conducen irremediablemente a la iden-
tificacion entre el artista que pinta o esculpe y el modelo que recrea con un
alcance variable sobre el lienzo u otro soporte material. De ahi que a veces
existiera la voluntad de adaptar los repertorios grabados a las necesidades
de cada lugar y momento en concreto, por lo que —como escribe Portus
para el contexto andaluz del Barroco— la estampa «es un material que pro-
porcionaba al artista no s6lo conocimiento acerca de como otros colegas se
habian enfrentado a los problemas generales de la representacion figurativa,
sino también modelos concretos que podian resultar de gran ayuda a la hora
de construir una composicion propia, imitar un gesto o describir una figura
o un vestido» (Portus, 2008: 29). No es mi propoésito sistematizar el analisis
de estas cuestiones ni limitar la posibilidad de estudio a obras tan concretas
como los retratos regios del Archipiélago, pero creo conveniente advertir de
entrada que lo sucedido en torno a representaciones monarquicas era produc-
to de la necesidad y del oficialismo de que hicieron gala 6rganos publicos
como el viejo Cabildo de Tenerife. De ahi que su encargo y puesta a punto
responda a los medios establecidos para ello en el seno de la corporacion

3 Idea que ha confirmado una Gltima y decisiva aportacion al respecto. Cfr. Muiiiz
Muiloz (2008).
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concejil, por lo que, como veremos a continuacion con cada ejemplo concre-
to, todo lo relativo a su ejecucion era responsabilidad del artista contratado
para ello y de los regidores que supervisaban su labor con el fin de obtener
una figuracion notable. Es evidente que lo relacionado con ellas granjeaba
un prestigio mayor a sus autores, aunque en honor a la verdad tal dindmica
no estuvo refiida con la destreza o solvencia de que hicieron gala a la hora de
procurarles acabado.

Dichos retratos o «efigies reales» eran el motivo central de las solemnes
fiestas de proclamacion que tuvieron lugar en las capitales insulares, converti-
das entonces en centros hegemonicos de sus respectivas islas y en espacios pri-
vilegiados para la reivindicacion de colectivos gremiales, entidades de signo
politico y los miembros mas notables del estamento religioso como legitima-
dores de un discurso donde se unia por igual lo alegorico y lo mitologico®. Ello
remite al significado historico de la fiesta regia en un territorio al margen de la
vanguardia peninsular, de forma que la singularidad expuesta por este tipo de
eventos no se ha resaltado lo suficiente si atendemos a las lecturas reivindica-
tivas o identitarias que tuvieron lugar en su seno (Béthencourt Massieu, 1997:
263-293). Asi, por ejemplo, con motivo de las fiestas oficiadas en 1789 para
celebrar el ascenso al trono de Carlos TV desfilaron por las calles de La Laguna
alegorias de cada una de las islas y de sus muchos recursos naturales, todo ello
en medio de un programa cuidadisimo que no obvio las representaciones de
caracter mitologico ni a personajes significativos de la historia local (Benitez
de Ponte y Lugo, 1789); y no sélo eso, puesto que para dicha efeméride tra-
bajaron artistas de prestigio en el escenario insular. Ya era sabido que Cristo-
bal Afonso (1742-1797) colabor6 activamente en ellas (Rodriguez Gonzalez,
1986: 112), pero una lectura detenida de las retribuciones y de los consiguien-
tes comprobantes de pago demuestra que su labor no se limit6 a la de un mero
colaborador o intérprete que reprodujo temas estipulados con anterioridad. No
en vano, de un recibo firmado por el propio Afonso en septiembre de 1789 se
deduce que pinto6 e ided «la perspectiva de las casas capitularesy, al igual que
buena parte de los castillos y arcos triunfales que ornamentaron las principales
calles de la ciudad’.

4 Aunque luego referiré el tema con detalle a través de las cronicas o fuentes manuscri-
tas de la época, en este punto introductorio no puede obviarse la interpretacion de Gallardo
Pefia (1995: 271-285) y (1996: 271-293) sobre las fiestas tinerfenas de Carlos III y Carlos
IV. Sin embargo, dicha investigadora limita su discurso a una exposicion detallada de los
acontecimientos y prescinde de analizar la «intrahistoria» de ambas celebraciones o su alta
significacion en el plano creativo. De ahi que ultimamente dedicara un estudio a los festejos
que tuvieron lugar en La Laguna durante 1789 con motivo de la proclamacion de Carlos 1V,
aunque aun resta mucho por estudiar al respecto. Cfr. Lorenzo Lima (2012).

5 Archivo Municipal de La Laguna (AMLL): Seccion 1. P-X/3, partidas nams. 124-128.
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Estas situaciones insisten en la necesidad de relacionar dichos actos
con lecturas cientificas que la Ilustracion impuso al discurso historico y a
su vinculo con la mitologia clasica, cuya plasmacion mas evidente serian
apuntes incluidos en las famosas Noticias que Viera y Clavijo publicé en-
tonces. Dicho autor comentaba con detalle ciertas fiestas que los vecinos
de Tenerife habian organizado desde el siglo XVI «con solemne pompa a
Dios y la gloria de la naciony, sin olvidar entre ellas las organizadas a raiz
de la proclamacion de Carlos 111 en 1760 que tanto tuvieron que ver con
su actividad literaria (Romeu Palazuelos, 1988). Asi, al igual que muchos
contemporaneos y otros individuos que ostentaban un cargo publico, Viera
contemplo en los nuevos retratos regios la imagen veridica del monarca,
es decir, una «vera efigie» cuyo parecido con el referente adoptado para
su reproduccion dependia en mayor o menor medida de la capacidad que
el ejecutor tuviera a la hora de recrear «tan soberano semblante». Por ese
motivo, afrontar o responsabilizarse de su realizacion era un signo inequi-
voco de distincion y solia reservarse a los intérpretes que mostraban mayor
solvencia en el manejo del pincel. A dichas cuestiones y a la contextuali-
zacion precisa de cada obra prestaré atencion en los siguientes epigrafes,
partiendo, eso si, de los ejemplares relativos a Carlos IV que han sobrevivi-
do al paso del tiempo y conservan aun coleccionistas particulares, el actual
ayuntamiento de La Laguna y otros organismos publicos.

Este trabajo, pues, surge con el deseo de llamar la atencion sobre un
tema que requiere mayor aceptacion en el ambito académico, a la vez que
servir de reclamo para que el lector se aproxime a una de las manifesta-
ciones festivas mas notables del siglo XVIII en Canarias. Citadas de pasa-
da en ultimos estudios sobre esa centuria (Calero Ruiz et al., 2009), no
han despertado demasiado interés entre los investigadores locales y, como
otros asuntos relativos a la cultura islefia del Antiguo Régimen, esperan
la atencion paciente del historiador que pueda discernir su singularidad
en relacion con lo acontecido en regiones peninsulares del mismo estatus
(Lorenzo Lima, 2012). De hecho, lo relativo a las pinturas que centran este
ensayo y su limitada significacion politica sirve de testimonio para contex-
tualizar el discurso presente en cualquier festejo de su naturaleza durante
la época moderna, cuando —no lo olvidemos— en la mayoria de actos
publicos era indispensable el enaltecimiento de signo monarquico.

RETRATOS REALES EN CANARIAS. CUESTIONES PRELIMINARES

Aunque el titulo de «retrato regio» puede aplicarse a cualquier repre-
sentacion donde se incluya un miembro de la familia real que ostente o
haya ostentado poder, la historiografia mas reciente tiende a aplicar dicho
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calificativo a obras que participan del principio descrito y se diferencian
del resto por su marcado fin politico, representativo e institucional. Asi
pues, ello invita a diferenciar entre cualquier figuracion realenga y otras
que sin olvidar ese principio responden a tal premisa con la voluntad de
legitimar la presencia del soberano en actos institucionales o —lo que es
lo mismo— revelar sus rasgos a una ciudadania que ansiaba tener conoci-
miento de él. No en vano, al igual que sucede en la actualidad, la efigie del
monarca reinante presidia los actos corporativos en todo tipo de organis-
mos estatutarios y era exhibido en el frontis de muchas sedes del cabildo o
concejos civiles con el fin de celebrar las oportunas rogativas y regocijos
publicos que el omnipresente Consejo de Castilla, las corporaciones loca-
les, los nuevos colectivos ilustrados y las autoridades diocesanas imponian
como tal. Eran la representacion mas cercana de un personaje que en si
mismo, en su imagen artificiosa y oficial, encarnaba un concepto tan abs-
tracto y complejo como el de Estado, hasta el punto de que a veces llegaron
a convertirse en un auténtico alter ego de la persona efigiada, en algo asi
como la prueba evidente de su preeminencia sociopolitica en los margenes
que imponia un contexto ya referido de exaltacién mondrquica. De ahi que,
por ejemplo, en los citados actos centraran cualquier tipo de actividad u
homenaje, desde sencillas loas y cantos poéticos hasta concurridos desfi-
les donde el derroche de fantasia e intensidad simbodlica no poseia limites
(Torrione, 2000).

Las capitales insulares participaron de dicha realidad sin problemas y,
aunque luego expondré lo relativo a La Laguna con mayor detenimiento,
cabe senalar de entrada que el resto de organismos locales conserva tes-
timonios significativos de esa dinamica, es decir, desde sencillos apuntes
manuscritos a todo tipo de documentacion institucional sin olvidar los es-
casos testigos artisticos que han llegado a nuestros dias. Muchos precisan
todavia de un estudio con rigor pero, entre otros, no debe olvidarse que el
ayuntamiento de Santa Cruz de La Palma conserva un importante retrato
de Carlos 1V, cuya autoria no ha podido esclarecerse aun (Poggio Capote
y Concepcion Rodriguez, 2011: 235-248) y que quiza guarde relacion con
celebraciones generadas en la isla cuando finalizaba el Antiguo Régimen.
Al margen de la deuda que manifiesta con el grabado contemporaneo, es
obvio que su significacion politica seria mayor atendiendo al clima de efer-
vescencia patridtica que aflor6 entonces en la ciudad y procuraba la regene-
racion de sus principales infraestructuras publicas. Asi lo avalan diversos
informes o memorias que fueron remitidas al Consejo de Castilla con ese
fin (Béthencourt Massieu, 1988: 111, 267-269), al igual que cierta despreo-
cupacion atribuible a los regidores palmeros después de su reforma consti-
tutiva en 1773. Precisamente, en una de las memorias enviadas a Madrid se
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hacia constar que la sede del cabildo mostraba un abandono considerable,
siendo indecoroso hasta las piezas de mobiliario, el altar que existia alli o
el dosel que resguardaba al retrato del monarca en la sala noble®.

Las continuas desapariciones y traslados de obras han mermado consi-
derablemente esta manifestacion de nuestro patrimonio civil, hasta el pun-
to de que corporaciones tan importantes como el antiguo Cabildo de Gran
Canaria perdio6 varias efigies regias a raiz del incendio que asol6 su sede
institucional en 18427. Si conocemos, al menos, que en su interior alberga-
ba una interesante galeria de retratos que dio inicio en el siglo XVII, aunque
son mejor conocidos los ejemplares relativos a la centuria siguiente y a los
monarcas que centran este ensayo. Consta que el 25 de julio de 1760 exhi-
bid un retrato de Carlos IIT «debajo de la arcada de las casas consistoriales
(...) bajo dosel», por lo que no fue descubierto hasta que se hizo publica la
proclama del nuevo soberano y dio comienzo un corto programa de feste-
jos que tuvo en la representacion de tres comedias su actividad principal.
Asi pues, como era costumbre en la isla desde el tiempo de su incorpora-
cion a la corona de Castilla, a dichos actos no dejo de concurrir una repre-
sentacion del Cabildo civil, de la Audiencia, de la Inquisicioén y del Cabildo
eclesiastico en sus respectivos «palcos» o «tablados»®. La documentacion
investigada hasta el momento silencia el nombre de quien pintd esa obra
en concreto, algo que también resulta extensible a las «bellas efigies» de
Carlos 1V y Maria Luisa de Parma que en septiembre de 1789 «se pusieron
en el segundo cuerpo del teatro de comedias desde el dia de proclamacion,
estando bajo dosel»”’.

La exhibicion de imagenes regias a la ciudadania fue una practica que
alcanzé mayor notoriedad en Canarias durante el siglo XVIIL, si bien los
inventarios previos confirman que este tipo de piezas existia por igual
en edificios de titularidad publica y privada. Algunos registros de bienes
previenen sobre esa costumbre, advirtiendo con frecuencia que las obras
conservadas representaban a monarcas de la casa de Austria y de familias
reinantes en el extranjero bajo postulados de impreciso alcance ideologico.
De ahi que, por ejemplo, el comerciante irlandés Bernardo Valois (1663-
1727) poseyera en la residencia familiar del Puerto de la Cruz un retrato

¢ Archivo Historico Nacional (AHN): Consejos. Leg. 1.773/4.

7 Tal y como plantea Hernandez Socorro (2006), las obras de este tipo que pertenecen
actualmente al consistorio capitalino son posteriores a esa fecha y en ocasiones reinterpre-
tan o copian composiciones previas.

8 Archivo de El Museo Canario (EMC): Fondo documental Agustin Millares Torres.
Tomo II, documento 17, ff. 102r-105v.

® EMC: Fondo documental Agustin Millares Torres. Tomo II, documento 17, ff. 102r-
105v. Otras alusiones al respecto en Romero y Ceballos (2002: 1, 359-360).
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de Jacobo II para justificar su adhesion a la conveniencia de imponer un
monarca catélico en Inglaterra, si bien no es menos significativo que en
una de sus haciendas del campo colgase la «serie de los emperadores ro-
manos» que integré un total de veinte grabados sobre papel'’. Este tipo
de obras legitimarian la cotidianeidad de los atributos de poder en el ima-
ginario colectivo, al tiempo que reforzaban la identidad del pueblo llano
con su maximo gobernante, es decir, la persona que regia los destinos del
pais y daba sentido a la sociedad estamental que liderd con un mayor o
menor grado de satisfaccion para los intereses canarios. En cualquier caso,
el Archipiélago parece reproducir en ello una dinamica aplicable al resto
del Estado espafiol porque los inventarios relativos al siglo XVIII y algunas
obras de ese periodo nos previenen sobre la cotidianeidad de tales feste-
jos, haciéndolos extensibles incluso a las islas menores o de sefiorio. Va-
rios ejemplos ilustran a la perfeccion tal circunstancia pero, sin duda, uno
de los mas significativos tiene que ver con las fiestas que tuvieron lugar
en San Sebastian de La Gomera durante octubre de 1707 con motivo del
nacimiento del infante Luis, hijo de Felipe V e Isabel de Farnesio (Jerez
Sabater, 2010: 125-145). Aun cuando en la relacion festiva no constata la
existencia de un retrato del personaje en cuestion presidiendo los desfiles
procesionales'!, el protagonismo del homenajeado y el fin mismo de la ce-
lebracion no escaparon en ningiin momento a los ciudadanos y autoridades
que participaron en ella. De ahi que la presencia de un retrato no fuera de-
terminante para la organizacion de ciertas funciones, en especial las honras
mortuorias o de exequias que motivo habitualmente la defuncion de los
soberanos gobernantes y del resto de miembros de la familia real.

El estudio de esta casuistica es otro tema pendiente para la historiogra-
fia insular, aunque la documentacion conservada y los escasos testimonios
graficos que han sobrevivido sobre el aparato desplegado alrededor de las
funciones funebres dificultan enormemente su analisis. En cualquier caso,
al igual que sucede en otras regiones peninsulares (Soto Caba, 1988: 129-
143), la descripcion de los cenotafios de que hay noticia no contempla
el afadido de un retrato, emblema e identificacion propia de la persona
fallecida. Eran, por lo general, estructuras de lenguaje clasicista donde se
acomodaban simbolos alusivos al difunto como heraldicas de la casa rei-
nante o de «nuestro reino de Espafiay», simbolos habituales de la muerte y
los inequivocos distintivos reales, es decir, la corona y el cetro sobre coji-
nes de terciopelo carmesi o rico tisu de plata. Asi se deduce de un sencillo

10" Archivo Historico Provincial de Tenerife (AHPT): Fondo Zarate-Cologan. Documen-
tacion sobre herencias. Caja 201, expedientes sin clasificar.
' EMC: Fondo documental Agustin Millares Torres. Tomo I, ff. 41r-46r.
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dibujo que Alvarez Rixo realizo sobre el cenotafio erigido en la catedral de
Santa Ana a raiz del fallecimiento de Carlos 111 en 1788, montado afios mas
tarde con motivo de las exequias de los monarcas Maria Luisa de Parma,
Maria Amalia de Sajonia y Carlos Iv (1819-1820)'?. En cualquier caso, su
estructura simple no difirié demasiado de la contenida en ejemplares pre-
vios, donde al menos en la descripcion literaria se advierte una pauta com-
positiva semejante. Asi, por ejemplo, la relacion del timulo instalado en la
misma catedral los primeros dias de diciembre de 1758 para tributar hono-
res a la reina Barbara de Braganza disponia «dentro de su primer cuerpo el
real féretro cubierto con su rico pafio de tisu y sobre él estaba la corona y
cetro encima de unas almohadas de lo mismo, haciendo cabecera a la parte
del coro. En los cuatro angulos dentro del timulo estaban en pie cuatro
ministros de la ciudad enlutados con sus armas al pecho y sus mazasy'?.

Aunque estas obras y celebraciones festivas incidieron de forma dis-
tinta en el pueblo llano, la capacidad persuasiva que despertaba una efigie
o imagen oficial del rey no paso6 inadvertida entre propios y extrafos. Por
ese motivo los ilustrados de Tenerife se esforzaron en la materializacion de
lo que ellos mismos presentaban como un anhelo comun para la sociedad
local: erigir una escultura marmorea a Carlos 111 en la ciudad de La Laguna,
recurriendo para ello a los cortos fondos que podia procurar un registro
comercial concedido por el propio monarca en abril de 1779. Estudiado el
tema con detenimiento, no tiene sentido profundizar en su propuesta o tra-
mitacidon administrativa porque el material recopilado en diversos archivos
es anecddtico si obviamos lo ya publicado al respecto (Fraga Gonzalez,
1987: 11-1, 401-411). Aun asi, quisiera llamar la atencidon sobre su utilidad
desde un punto de vista politico porque, de haberse erigido segun lo previs-
to, esta escultura habria marcado un antes y un después en la identificacion
de «los muchos patriotas canarios» con la clase dirigente. De hecho, como
expresaron entonces los directivos de la Sociedad Econémica de Amigos
del Pais, su proposito no era otro que «promover el amor al rey y a la pa-
trian 0 —dicho de otro modo— animar a que «nuestros sucesores manten-
gan y continuen el sobresaliente amor y lealtad que profesamos a nuestro
piadoso monarca y protector» ',

Al no contar con obras de esta naturaleza hasta bien entrado el siglo
XIX, los habitantes del Archipié¢lago tuvieron que recurrir a figuraciones
de otro tipo para comprender facilmente la representatividad del soberano

12 Lo conozco por su reproduccion en Alvarez Rixo (1955: lamina XX).

13 EMC: Fondo documental Agustin Millares Torres. Tomo II, documento 17, ff. 107v-
108r.

4 Archivo de la Real Sociedad Economica de Amigos del Pais de Tenerife (ARSEAPT):
Documentacion de la Real Sociedad. Ms. 5, docum. 25.
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reinante. Se trata de un fenomeno que involucraria incluso a representacio-
nes religiosas y tuvo una repercusion mayor durante el prolifico reinado
de Carlos 111, ya que la figura de ese monarca fue extremadamente popular
por cuestiones de indole devocional (Marti Gilabert, 2004) y centr6 todo
tipo de escenas en espacios de culto que frecuentaban los islefios. De ahi
que, por ejemplo, este rey y no otro figure asociado a varias representacio-
nes inmaculistas' o presidiendo la descendencia regia en los cuadros que
describen la aparatosa genealogia de Santo Domingo'®. A ello cabe sumar
obras del ambito civil que sorprenden ahora por su reducido tamafio'” y por
el marcado simbolismo con que fueron concebidas antes de su conclusion,
ya que en si mismas respondian a una necesidad igual de institucional que
publica o doméstica. En este sentido, no debe obviarse la «lamina real» que
presidio los festejos de proclamacion convocadas por el Cabildo lagunero
en junio de 1760, cuya importancia es mayor porque constituye el testi-
monio mas antiguo que se conoce de dicha modalidad representativa en el
Archipiélago (Padron Acosta, 1946). No en vano, sirvio de antecedente a
lo acontecido con las efigies que trataré luego de Carlos IV y otros sobera-
nos del siglo XIX, tanto a nivel representativo como iconografico [fig. 1].
Varias razones inciden en la notoriedad de esta obra municipal, aunque
no debe menospreciarse su valia en el plano creativo porque pronto fue
elogiada como uno de los trabajos mas complejos que habia afrontado su
autor: el polifacético José Rodriguez de la Oliva (1695-1777)". Sin em-
bargo, la dinamica de trabajo seguida por dicho artista no contradijo en
nada la pauta vigente entre creaciones peninsulares de su misma natura-
leza y, como pudo suceder antes en las propias Islas, De la Oliva recurrio
a grabados para reproducir el semblante de un personaje tan distinguido
en la sociedad de su tiempo. El problema radica en que no existe acuer-
do a la hora de identificar dichos antecedentes, ya que tltimamente se ha
propuesto la posibilidad de localizarlos en lienzos de Louis Michelle van
Loo (1717-1771) (Fraga Gonzalez, 2001, II, 190-191) o en estampas con-
temporaneas de Manuel Monfort y Asensi (1736-1806) (Castro Brunetto,

'S Ya sea en trabajos independientes de Juan de Miranda o en las decoraciones murales
que decoran la iglesia franciscana de Santa Cruz de Tenerife. Cfr. Rodriguez Gonzalez
(1988), Castro Brunetto (1998) y Lorenzo Lima (2011).

1 En las versiones conservadas aun en La Orotava y La Laguna, la tltima pintada por
Gerardo Nufiez de Villavicencio en 1766 (Rodriguez Gonzalez, 1986: 378).

17 Sirva de ejemplo al respecto una pintura que exhibe la Casa de Colén en Gran Cana-
ria, publicada por Hernandez Socorro (2007: 33).

18 Tal y como se desprende de los juicios ofrecidos previamente por Castro Brunetto
(1998), Fraga Gonzalez (1983: 66-68, y 2001: I, 190-191), Padron Acosta (1943: 14-29, y
1949: 50-53), Rodriguez Gonzalez (1986: 446) y Viera y Clavijo (1789: 20).
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2008: 232-233). Algo similar sucede con representaciones posteriores de
Carlos 1V, aunque, como veremos en el siguiente apartado, todas ellas res-
petan los que debieron conceptuarse como rasgos idoneos para este tipo de
retratos en Tenerife durante el siglo XVIII: formato oval, cuidado estudio
de la gestualidad, presencia imponente de la figura regia y su reproduccion
bajo un prototipo figurativo que no por casualidad resulta igual de cercano
que distante.

En esa condicion se ha querido ver un distintivo de la transformacion
operada alrededor de la efigie regia en Canarias, ya que este retrato de Car-
los TIT marcaria una transicion entre los conceptos plasticos que eran pro-
pios del Barroco seiscentista y nuevas formulas figurativas que trajo consi-
go el arte de la [ustracion. El monarca no es ya un ser distante que encarna
el concepto abstracto de Estado, sino que a través de su comedida cercania
al espectador transmite una nocion distinta del poder y legitima en todo
momento la accion de gobierno porque, al fin y al cabo, su afan no era otro
que beneficiar al pueblo amparandose en la ideologia del despotismo ilus-
trado (Castro Brunetto, 2009: 232-233). En cualquier caso, cabria debatir
si dicha solucion fue una practica deliberada entre los artistas insulares o
si —como todo parece indicar— esta aparente transformacion del retrato
real obedece a los modelos elegidos en cada momento para su reproduc-
cion sobre el lienzo, algo comprensible porque no conocemos obras de este
tipo ejecutadas en Tenerife o Gran Canaria durante el siglo XVII; y por si
fuera poco, ignoramos también si los artistas encargados de su realizacion
eran participes de los cambios surgidos fuera del Archipi¢lago. Todo ello
nos conduce de nuevo al ambito de la creacion plastica y al complejo vin-
culo que se establecid a veces entre la obra final y sus referentes visuales,
cuestion que a priori parece determinante para un contexto tan alejado de la
corte en lo geografico y lo politico. ¢ El creador local se limita a copiar un
modelo que él mismo escoge o le es impuesto?; y si no es asi, jhasta qué
punto reelabora tal antecedente? ; Es consciente de lo que su labor aportaba
en el plano estrictamente creativo?

Otra cosa seria la interpretacion que los literatos y hombres de cultura
hicieron sobre dichas efigies, ya que sus comentarios estan llenos de expre-
siones que a veces falsean la realidad por el uso de un vocabulario desme-
dido y grandilocuente (Padron Acosta, 1946). Basta recordar las palabras
de Viera sobre el cuadro que nos ocupa de Rodriguez de la Oliva para
comprender esa situacion, ya que —segun el entonces joven clérigo— «el
retrato [de Carlos IIT] parecio a todos proprisimo y lleno de cierta espiri-
tualidad, en la que resplandecian, sin refiir entre si, la Majestad y el Amor;
y el todo de la lamina una cosa que no dejaba mas que apetecer en su
especie» (Viera y Clavijo, 1760: 20). Analizando el tema con rigor diecio-
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chesco, {quién codifica realmente la imagen del monarca? ;Esa apariencia
que se busca de un monarca «cercano» y «amoroso» la crea a conciencia
Rodriguez de la Oliva? ;No es simplemente la interpretacion evocadora
de un personaje culto e instruido que emite su opiniéon en un texto de tinte
laudatorio? ;Dicho juicio puede aplicarse a lo que pensaba la totalidad de
sus contemporaneos?

Estas dudas constituyen un tema de especulacion constante y, aunque
no disponemos del material necesario para su analisis en el contexto regio-
nal, esta claro que la valoracion publica de los retratos no varié demasiado
en su entorno mas inmediato. Tal es asi que, siendo o no conscientes de los
cambios surgidos en torno a la imagen de Carlos III, el protagonismo que
le concedi6 el cuerpo capitular fue determinante en los actos ya sefialados
de proclamacion publica que tuvieron lugar en 1760. Su desarrollo es bien
conocido por fuentes contemporaneas (Viera y Clavijo, 1760) y por la re-
lectura ofrecida ultimamente sobre ellas (Gallardo Pefia, 1996: 271-293, y
Béthencourt Massieu, 1997: 263-293), aunque quisiera llamar la atencién
sobre una breve nota o relacion incluida en las actas plenarias del Cabildo.
El valor de este apunte es mayor si tenemos en cuenta que fue requerido
por los mismos municipes que organizaron el acto festivo y contrataron un
retrato tan importante con Rodriguez de la Oliva, de forma que resulta ttil
a la hora de comprender lo que ellos mismos y sus allegados esperaban de
tan solemne efigie bajo principios de una mayor objetividad. Tal fue asi
que, segun certificaron los escribanos de oficio al describir las viejas casas
capitulares con motivo del evento, «en el balcon que cae a la Plaza del
Adelantado se puso un dosel de damasco encarando en donde se coloco el
retrato de su Majestad, pintura de las mas primorosas como lo es la guar-
nicion que la circunrodea, cubierto dicho retrato con un velo muy decente
hasta descubrirse al tiempo de la proclamacion»'.

L oS RETRATOS TINERFENOS DE CARLOS IV

A diferencia de lo acontecido con su padre y antecesor, Carlos IV no
disfrutd de un protagonismo tan notable entre los regentes de la sociedad
insular y el estamento religioso. Circunstancias como la dificil época en
que le tocod gobernar, los sucesos vividos en una Europa rota a raiz de la
Revolucion Francesa y las continuas intrigas que se originaban alrededor
de la familia real no fueron ajenas a los mandatarios locales, aunque para-
dojicamente su conocimiento de lo sucedido en Madrid fue mucho mayor
por varias razones. Los islefios residentes alli desde el periodo anterior

1 AMLL: Actas plenarias. Oficio 1. Libro 36 (1755-1765), ff. 120r-120v.
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ocuparon entonces puestos de responsabilidad en la administracion publica
y no olvidarian a los colectivos insulares o a sus muchos amigos y paisanos
cuando era necesario mostrar una subordinacion inquebrantable al sistema
monarquico, asi como agilizar diversas causas que atafiian a los intereses
del Archipiélago en un contexto de crisis generalizada por la decadencia
que trajo consigo el fin del Antiguo Régimen. Era, pues, la época idonea
para que personajes como Antonio Porlier, los hermanos Iriarte o Agustin
de Betancourt, entre otros muchos, alcanzaran un prestigio desconocido
hasta entonces en los organismos estatales, al tiempo que su labor y los me-
dios de influencia conocidos desde antafio acercaron algo mas una cultura
pretendidamente universal a las Islas (Ossuna y Van den-Heede, 1914). En
cualquier caso, se trata de un periodo igual de complejo que incompren-
dido porque solo ultimos estudios han descrito sus especificidades bajo el
calificativo sugerente e idoneo de «Ilustracidén goyesca» (Sanchez Blanco,
2007). No cabe duda de que el espiritu inherente a esta controvertida cul-
tura finisecular fue palpable entre las elites canarias, de forma que, incluso,
llegarian a impulsarla en su seno personajes de renombre como el capitan
general Marqués de Branciforte y el obispo Antonio Tavira, dos individuos
que encarnan en si mismos las adelantos que propugné el oficialismo di-
rigido y una Iglesia renovada en todo por la doctrina jansenista (Infantes
Florido, 1989).

Igual de importante fue la evolucion que las artes experimentaron en
este periodo de crisis, hasta el punto de que tal coyuntura no impidio6 altisi-
mas cotas de refinamiento en el ornato de los Sitios Reales (AA.VV., 2009)
o la actividad creativa de un importante grupo de artistas que no ensom-
brecid el moderno e imaginativo proceder de Goya (1746-1828) (Sancho,
2008: 295-305). Sin embargo, como era de esperar dada su lejania de la
corte, las Islas permanecieron al margen de la renovacion impuesta en el
seno de la Academia de Bellas Artes de San Fernando durante el conflicti-
vo ano de 1792, al tiempo, eso si, que Bernardo de Iriarte y los hermanos
Betancourt intervenian activamente en su proceso de regeneracion docente
(Garcia Melero et al., 1992). Por ello, al igual que hizo Juan de Miranda
en 1760, algunos coterraneos intentaron triunfar en su seno y a la larga no
cosecharian el éxito que les procur6 el trabajo acometido con anterioridad
en Canarias. Un personaje tan controvertido como Antonio Sanchez Gon-
zélez (1758-1826) es buena prueba de ello, aunque en honor a la verdad
su obra posterior no guarda una relacion directa con el Archipiélago ni con
la difusion de repertorios u obras de corte regio en sus poblaciones princi-
pales (Hernandez Perera, 1957: 165-204). Habra que esperar, pues, a que
Luis de la Cruz (1776-1853) marche a Madrid en 1815 para advertir una
pauta o conducta de esta naturaleza, si bien el contexto en que se inscribe
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su trabajo alli difiere de lo relatado ahora por los altos niveles politizacion
a que se vio sometida la figura de Fernando V11, después, claro esta, de los
temibles sucesos de 1808, la correspondiente abdicacion de Carlos IV y su
retorno triunfal a Espafia como el «rey deseado» (Rumeu de Armas, 1997:
96-107).

Este distanciamiento entre centro y periferia repercutioé sobremanera en
la difusion que ciertas imagenes de Carlos IV y Maria Luisa de Parma tu-
vieron en las Islas, aunque obras ya sefialadas como el retrato que subsiste
en La Palma despiertan nuevas posibilidades de analisis al respecto. Lo que
si consta, al menos, es que la efigie de este soberano tuvo una mayor reper-
cusion mediatica debido a la efectividad que alcanzaron grabados de todo
tipo en ediciones de naturaleza muy diversa, algunas incluso con inusitada
rapidez. No pretendo extenderme demasiado en el tema, pero cabe apuntar
que en las bibliotecas y domicilios insulares —sobre todo en colecciones
privadas de La Orotava, en los fondos bibliograficos de la casa de Ossuna
y en la biblioteca universitaria de La Laguna— pude estudiar impresos que
dan cabida a grabados donde Manuel Salvador Carmona (1734-1820) y
burilistas instruidos en la Academia reprodujeron pinturas previas del ya
citado Francisco de Goya, Agustin Esteve (1753-1830), Jean Bauzil (1766-
1820) o Antonio Carnicero (1748-1814), entre otros. El influjo de estas
estampas fue determinante para la plastica contemporanea, hasta el punto
de que en Canarias conservamos un ejemplar distintivo de ello superando
la habitual representacion de los soberanos en papel. La coleccion de José
de Ossuna Batista contaba en sus fondos con un retrato doble de Carlos v
y Maria Luisa de Parma que ya fue expuesto en 1967 como posible trabajo
de escuela madrilefia®’, aunque no ha tenido mayor repercusion hasta el
momento [fig. 2]. Su interés es mayor al saber ahora que el autor que le
dio acabado reprodujo fielmente una estampa firmada por Fernando Selma
(1752-1808) sobre disefio previo del miniaturista francés Bauzil. Se trata
una ldmina impresa en 1798 que incluy¢ la edicion relativa al Calendario
manual y guia de forasteros en Madrid del afio siguiente, por lo que obtuvo
entonces una difusion amplisima [fig. 3]. Cabe deducir, pues, que fue pin-
tada entre 1799 —afo en que se publicé su modelo— y 1808 —fecha en
que ambos soberanos dejarian de gobernar—. Al margen de ello, lo atrac-
tivo es que su existencia pone de relieve la cotidianeidad de este tipo de
efigies en las colecciones canarias, algo que ya se conocia por la documen-

2 Conozco su existencia por la misma foto en blanco y negro que se reproduce ahora,
conservada en los ficheros fotograficos del Departamento de Historia del Arte de la Uni-
versidad de La Laguna (Laboratorio de Arte, num. 621). Su primera catalogacion se debe a
Hernandez Perera (1967: num. 12).
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tacion notarial de siglos pasados pero que no resulto habitual en un tiempo
de tanta conflictividad politica como los primeros afios del siglo XIX.

La dependencia fiel entre grabado y lienzo plantea también muchos in-
terrogantes, ya que la pintura pudo ejecutarse por igual en las Islas o en
Madrid reproduciendo hasta el mas minimo detalle la lamina previa de
Selma. Abunda en esa posibilidad la pulcritud de su acabado, aunque, eso
si, tal circunstancia previene sobre el refinamiento dado a esta clase de
creaciones donde se unia por igual lo simbdlico y lo politico. No en vano,
el 6valo que incluye la efigie del rey se ve enmarcado por una guirnalda de
hojas de laurel y el de la reina por bellas rosas junto a florecillas blancas
que difieren algo de las contenidas en el modelo original. Ambos se dispo-
nen sobre un amplio basamento donde puede leerse «CARLOS IIIT Y MARIA
LUISA SU ESPOSA / REYES DE ESPANAY, al tiempo que en la parte superior y
sobre fondo indefinido una corona real dimana un haz de luz que ilumina
a ambos soberanos. Asi, a diferencia de lo que sucede con otras piezas del
mismo tipo conservadas en el Archipiélago, ésta en concreto insiste en
una descripcion mas precisa de los rasgos del rey y de su esposa hasta el
extremo de que el semblante del monarca no manifiesta la solvencia que
transmitieron algunos retratos de Esteve ni la introspeccion psicologica de
que hacian gala las pinturas de Goya. Es, ante todo, el ejercicio licido de
un maestro que supo copiar bien el cuadro de un habilisimo y experimenta-
do miniaturista como Bauzil. Por ese motivo creaciones de esta naturaleza
se realizaron en gran niimero con fin propagandistico y —en palabras de
Rodriguez Rebollo— fueron una herramienta fundamental por la rapidez
con que circularon a uno y otro lado del Atlantico, atendiendo, sobre todo,
a la necesidad que existia de contar con efigies contemporaneas del sobe-
rano reinante en ambitos tan dispares como los organismos publicos y la
intimidad del hogar (Rodriguez Rebollo, 2009: 294-297).

La dinamica ya sefialada de copiar estampas o pinturas previas de un
modo fidedigno tampoco fue ajena a otras efigies de Carlos TV que subsis-
ten en Tenerife, ya que, por ejemplo, sucedio asi con al menos dos retratos
ejecutados en 1789 por Félix Padron (1744-1814) para el Cabildo concejil
y el nuevo Consulado Maritimo que fue instituido en La Laguna poco an-
tes (Peraza de Ayala, 1980). El primero de ellos, el conservado ahora en el
ayuntamiento lagunero, es pieza clave para el asunto que nos ocupa porque
junto a otra efigie ya perdida de Maria Luisa de Parma centr6 los solem-
nes festejos que tuvieron lugar en la ciudad durante los primeros dias de
septiembre [fig. 4]. Varias circunstancias se desprenden de ese hecho, pero
quiza una de las mas importantes tenga que ver con la eleccion del maestro
idoneo para retratar a los soberanos. Ya era sabido que Félix Padrén y Cris-
tobal Afonso trabajaron en los preparativos de tan solemne efeméride, pero
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la documentacion investigada enumera también intervenciones puntuales
de maestros sobre los que apenas se conoce obra y de otros como el ya
citado Antonio Sanchez o un tal Enrique Gonzalez que auxilié a Afonso en
el ornato de los conjuntos efimeros (Lorenzo Lima, 2012). Lo mas signifi-
cativo de este plantel de pintores contratados por el Cabildo es la extrafa
ausencia de Juan de Miranda, quien era ya el mas acreditado de cuantos
trabajaban en la isla y venia desarrollando una labor influyente en localida-
des del norte desde 1776. Sin embargo, tal particularidad podria tener una
explicacion razonable en base a su negativa de colaborar en los «muchos
aparatos de la fiesta» junto a otros compaiieros de oficio, ya que al menos
los comisionados del Cabildo abonaron un total de 8 reales a Francisco
Pérez por «haber llevado una carta al puerto de La Orotava a llamar un
pintor»?!. Cabe plantear ahora la identificacion de éste con Miranda y su
desentendimiento posterior porque sabemos que la respuesta dada enton-
ces a Pérez fue negativa, quiza porque el grancanario contaba ya con recur-
sos suficientes para su manutencion y atenderia una demanda creciente que
abrazo por igual el retrato, obras de tematica religiosa, el género histérico y
la pintura decorativa con un sentido moderno (Rodriguez Gonzalez, 1994,
y Lorenzo Lima, 2011).

Asi pues, ante el posible rechazo de Miranda y sin otra alternativa me-
jor, el encargado de realizar las efigies regias fue Félix Padron, residente
durante toda su vida en La Laguna y bien conocido alli después de obtener
un primer premio en el certamen de pintura que la Sociedad Econdmica
habia organizado en 1782 (Rodriguez Gonzalez, 1986: 399). Esta circuns-
tancia no deja de ser sugerente si atendemos a la trayectoria de dicho maes-
tro antes y después de los festejos reales que nos ocupan pues, obviando
los retratos regios y otras tareas menores que emprendié como decorador,
poco mas se conoce de su labor o actividad cotidiana con los pinceles. De
hecho, nuevas aportaciones documentales lo presentan como un maestro
sin demasiados alicientes y expectativas de cambio, aunque, eso si, algo
limitado atendiendo a los pocos trabajos que contratd luego en localida-
des como La Laguna, Santa Cruz, Giiimar, La Esperanza, Buenavista o La
Matanza (Lorenzo Lima, 2010a). La documentacion ya publicada sobre las
fiestas de 1789 no deja lugar a dudas y confirma que Padron se responsabi-
liz6 exclusivamente de dorar una nueva guarnicion oval y pintar la pareja
de retratos que fue colgada en el corredor o galeria alta del ayuntamiento
(Vizcaya Carpenter, 1949), hasta el punto de que llego a instalarse alli una
pequefia tarima, el dosel correspondiente y las cortinas que cubrian ambos

2l Su orden de pago fue establecida el 18 de agosto de 1789. AMLL: Seccion I. P-X/3,
doc. 123.
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cuadros hasta el instante de la proclamacion publica o de su descubrimien-
to?. Se trata, por tanto, de las mismas representaciones que el segundo dia
de las fiestas pudieron decorar momentaneamente los arcos triunfales del
Amor, la Lealtad y el Honor erigidos en la plaza del Adelantado, aunque
luego serian llevadas a la parroquia de los Remedios para ser dispuestas
«bajo un dosel con sillas y sitial en que estuvieron las insignias reales de
coro y centro» y celebrar alli los correspondientes oficios litiirgicos (Beni-
tez de Ponte y Lugo, 1789: VI-VII).

Félix Padron recibiria por su trabajo un total de 1.429 reales en varias
pagas que cobrd periddicamente entre los meses de julio y septiembre,
destinadas en su mayoria a sufragar los costos de «los retratos que esta
haciendo», el dorado de las guarniciones y los materiales necesarios para
todo ello, en especial libros con laminas de pan de oro®. Las cualidades
de los cuadros que debia realizar debieron acordarse inicialmente entre el
artista y los regidores, ya que antes de que se produjera un primer pago a
Padron el carpintero Manuel Francisco Amador cobraria al menos 15 pesos
«en cuenta de la lamina que va a hacer tallada para el retrato de la reina
(...), igual a la que esta [ya] en [el] cabildo». A esta primera data del 1 de
julio le sigui6 otra firmada el 11 de agosto en que se entregaron 20 pesos
mas por el resto adeudado semanas antes, habilitar un bastidor inexistente
para el retrato de Maria Luisa y componer la guarnicion disponible en la
sede concejil**. De ahi que pueda plantearse una reutilizacion o puesta al
dia del marco que resguardaba al retrato de Carlos 11T desde 1760, por lo
que inexcusablemente el encargo de Padron estuvo condicionado por dicho
precedente. Coincide con €l en su infrecuente formato ovalado, asi como
en el tratamiento conferido a la imagen del monarca bajo presupuestos de
innegable riqueza formal. Sin embargo, su modelo compositivo no debe
cifrarse en la creacion previa de Rodriguez de la Oliva y si en una efigie del
hasta entonces principe Carlos que era propiedad de Juan de Quevedo, des-
crito en la documentacion administrativa como «vecino de La Orotavay.
De hecho, las cuentas de los festejos describen el pago de 8 reales al mismo
Francisco Pérez que pudo tratar antes con Miranda por «haber ido a la Villa

22 De todo ello hay gasto circunstanciado en AMLL: Seccion I. P-X/1, doc. 63.

% Consta al menos que firmod dichas retribuciones el 24 de julio, 5 de agosto, 11 de
agosto, 21 de agosto y 31 de agosto de 1789. AMLL: Seccion L. P-X/3, doc. 116-121.

2 AMLL: Seccion I. P-X/1, doc. 43-44. Dicho maestro debe identificarse con el mismo
Manuel Amador que antes de realizar otros trabajos para los festejos reales de 1789 contra-
taba un nuevo retablo mayor para la parroquia de La Guancha y trabajaria en diversas oca-
siones para la atin inconclusa parroquia de la Concepcion en La Orotava, localidad donde
residio una larga temporada antes de 1785. Cfr. Espinosa de los Monteros y Moas/Gonzalez
Gonzélez (2005: 160-161) y Lorenzo Lima (2010b: I, 430-432).
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a buscar un retrato para copiar el que se va a hacer para el cabildo». Dicho
pago lleva fecha de 19 de julio, aunque debemos intuir que el traslado se
produjo con antelacion porque cinco dias después el propio Félix Padron
recibia una corta retribucion de 5 pesos a cuenta de «los retratos que —se
afirma explicitamente— estd haciendo»®.

Esta cita deliberada a un modelo pictorico es de gran importancia, ya
que demuestra la popularidad de repertorios comunes en otras efigies re-
gias y su éxito entre la clase dirigente de las Islas. Las lecturas que pode-
mos establecer al respecto son limitadas porque lamentablemente no se ha
conservado ni el supuesto modelo de La Orotava ni el retrato donde Padron
figurd a la reina consorte Maria Luisa, aunque si al menos la representa-
cion de Carlos IV portando el baston de mando y vistiendo rico atuendo con
casaca bordada sobre terciopelo rojo, chaleco blanco, fino encaje en los
puios y panuelo-corbata al cuello [fig. 4]. El convencionalismo que aflora
en la obra pone de manifiesto la simpleza de su antecedente e impide asig-
narle un rasgo diferenciador, cuyo origen al menos no debe constrefiirse a
las estampas impresas en papel porque, como ya se sabe, la obra recurrida
en este caso era un lienzo preexistente en Tenerife. De acuerdo a ello, la
forma en que se describe al personaje con clara posicion de tres cuartos,
el modo de superponer su vestimenta, la direcciéon de la mano derecha y
el sentido otorgado a la rotunda figura del monarca guarda relacion con la
que fue iconografia oficial de los principes de Asturias antes de su corona-
cion en 1789 [fig. 5]. Se trata de un prototipo figurativo que ideé Mariano
Salvador Maella (1739-1819) en torno a 1782 y reelaboraria a raiz de los
festejos de coronacion que fueron convocados afos mas tarde, por lo que
en ocasiones resulta dificil delimitar su alcance atendiendo a las muchas
copias que afrontaron entonces los discipulos y seguidores del maestro
valenciano (De la Mano, 2009: 283-284). La asuncion de un modelo afin
a esta primera solucion iconografica es clara, ya que el resto de grabados
o pinturas conocidas de dicho periodo?® difiere del prototipo recurrido por
Félix Padron y deja abierta la posibilidad de que en lo relativo a la figura de
Maria Luisa el artista insular asumiera un esquema semejante al concebido
con ¢éxito por Maella. Ese hecho no impide, sin embargo, que a la hora de
esbozar su composicion sobre el lienzo se introdujeran variaciones debido
al formato oval de la pintura, puesto que en ella el autor modifica aspectos
tan importantes como la colocacion del brazo izquierdo para disponerlo

23 AMLL: Seccién I, P-X/3, doc. 115, 120.

26 Para su conocimiento véanse los ejemplares contenidos en la Biblioteca Nacional de
Espafia (BNE): Seccion de estampas, grabados y dibujos. IH/1712/6, 11-12, 19, 25-27, 38,
42,49, 52-61.
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2. Andnimo tinerfefio o madrilefio: Carlos IV
v Maria Luisa de Parma, c. 1800. Antigua
coleccion José de Ossuna Batista,
Tenerife.

1. José Rodriguez de La Oliva: Carlos 111, 1760.
Ayuntamiento de La Laguna,
Tenerife.

3. Jean Bauzil (dibujo) y Fernando Selma 4. Félix Padron: Carlos IV, 1789.
(grabado): Carlos IV y Maria Luisa de Parma, Ayuntamiento de La Laguna,
1799. Biblioteca Nacional de Espana, Tenerife.

Madrid.
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6. Félix Padron: Carlos IV, 1789.

5. Mariano Salvador Maella: EI principe Carlos Gobierno Civil,
de Borbon, c. 1782. Patrimonio Nacional, Santa Cruz de Tenerife.
Madrid.

8. Félix Padron: Fernando VII, 1808.
7. Juan Antonio Salvador Carmona: E! principe Gobierno Civil,
Carlos de Borbon, 1777. BNE, Madrid. Santa Cruz de Tenerife.
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con cierta torpeza en una extrafla vista frontal y dar cabida al baston o
cetro de mando como tUnico distintivo regio. Otra variacion se centra en
los rasgos fisonomicos del monarca, con un semblante mas envejecido que
el contemplado en las versiones cortesanas de Mariano Salvador Maella y
sus contemporaneos. Aun asi, el correcto estudio de las formas y la buena
ambientacion de luz y color que genera el fondo neutro testimonian los
logros alcanzados por su autor antes de concluir el siglo XVIII, cuando a
través de obras oficiales como la que nos ocupa era valorado ya como un
habil intérprete de repertorios foraneos (Tarquis Rodriguez, 1954).

Estas cualidades podrian aplicarse a otro lienzo del mismo tipo, atribuido
ya a Félix Padron por su vinculo con la obra previa (Rodriguez Gonzalez,
1986: 397) [fig. 6]. Se trata de una pintura de mejor acabado donde la efigie
del monarca responde a los principios descritos y enriquece su discurso con
un repertorio de simbolos que no aluden tanto a las aficiones e inquietudes
del soberano. Por esa cualidad considero que su punto de partida debe locali-
zarse en una estampa que Juan Antonio Salvador Carmona (1740-1805) gra-
bo en 1778 de los entonces principes de Asturias Carlos y Luisa de Borbon,
muy difundida en la época (Vinatea, 2009: 198-199) [fig. 7]. Sin embargo,
las diferencias existentes entre la pintura y el grabado son notables, demos-
trando la destreza adquirida por el artifice a la hora de variar y combinar
recursos figurativos cuando finalizaba el Setecientos. Asi lo indica la forma
de disponer la efigie propiamente dicha en un marco oval y rematar la com-
posicion cuadrangular con una guirnalda de laurel encintado, recursos am-
bos que tanto los Carmona como otros grabadores espafioles de la [lustracion
recurrieron a la hora de estampar retratos de personajes contemporaneos o
alegorias que ilustraron todo tipo de empresas editoriales (Carrete Parrondo,
1996).

Muchas de estas cualidades se deben al origen y finalidad de la propia
obra, ya que no se trata de una pintura con sentido politico claro. Obedece
a un encargo efectuado por el nuevo Consulado Maritimo y Terrestre, cu-
yos dirigentes pagaron por ella un total de 30 pesos en septiembre de 1789
(Rodriguez Gonzalez, 1986: 397). Desde entonces decor6 el saléon noble
que dicho organismo posey6 provisionalmente en la ciudad de La Laguna,
el mismo donde pudieron colgarse luego otros trabajos de Padron como un
escudo de armas y cuatro cuadros mas de los que se desconoce a ciencia
cierta su tematica’’. Nada sabemos de ellos ahora, pero cabe pensar que
pudieron ser «los jeroglificos y el escudo de armas» que fueron contratados
para su ubicacion en «las cuatro ventanas de las casas consulares durante

27 AHPT: Documentacion relativa al Real Consulado. V-1, f. 159r, citado previamente
por Rodriguez Gonzalez (1986: 397).
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las noches de la iluminacion» en 1789%. Asimismo, por apuntes posterio-
res sabemos que en el salon principal del Consulado existieron «alegorias
de los asuntos que ocupan al Real Consulado», quiza las mismas que el
pintor recrea simbodlicamente en la base del retrato regio. Por ese motivo
se cambiarian en €l los atributos que contiene la estampa de Juan Antonio
Salvador Carmona para dar cabida a un globo terraqueo, un libro, ttiles de
escritura, una bandera de signo militar, elementos de nautica y atributos
de las Artes como una paleta junto a los pinceles, distintivos claros de la
preocupacion que el nuevo cuerpo administrativo sentia por el comercio y
la instruccidn en todos los niveles o manifestaciones posibles.

Lo atractivo del caso no es quedarse ahi e interpretar esta pintura como
una plasmacion idonea de los valores que eran inherentes al colectivo con-
sular, por lo que en el fondo no deja de ser un testimonio mas de la in-
tachable actitud monarquica de sus dirigentes y del apoyo prestado a la
organizacion de los festejos reales de 1789. De ahi que posea inscripcion
recordatoria al respecto: «CARLOS IV PROCLAMADO EN TENERIFE A 2 DE
SEPTIEMBRE DE 1789», aunque la leyenda manifiesta claros signos de que
fue retocada porque dicho acontecimiento no se produjo en agosto como
fue previsto en principio. Al margen de ello, este moderno retrato de Car-
los IV personaliza también el éxito del artista que supo darle acabado va-
liéndose de recursos idoneos para su tiempo. La combinacion de motivos
entresacados de varias estampas era algo comun a finales del siglo XVIIT y
demostraba la capacidad creativa de los artifices, por lo que no es de extra-
far que este cuadro alegorico y no la imagen oficial del Cabildo fuera un
reclamo para los autores de época posterior. Asi, cuando Luis de la Cruz
afrontaba la dificil tarea de definir una efigie apropiada para Fernando Vi1
con motivo de su proclamacion publica en 1808, no dud6 en recurrir a esta
pintura de Padrén con el fin de articular una moderna lectura simbdlica
[fig. 8]. Ya es sabido que los rasgos del monarca derivan de una conoci-
disima estampa de Rafael Esteve (Rumeu de Armas, 1997: 97-99), pero
en el resto de la composicion —y sobre todo en lo relativo a los atributos
consulares— se advierte una influencia clara del lienzo que nos ocupa.
Abunda en esa posibilidad el hecho de que esta efigie del hijo de Carlos 1V
perteneciera al Consulado, el mismo organismo que requiri6 la nueva obra
de De la Cruz y al que el pintor portuense ya estaba vinculado por cues-
tiones de diversa indole. De hecho, cabe interpretar la creacion fernandina
bajo un fin continuista y como prueba del anhelo que pudo existir entre los
regentes de dicho organismo a la hora de constituir una galeria de retratos
reales, paralela, eso si, a la iniciada antes en la sede del cabildo concejil o

2 Archivo General de Indias (AGI): Fondo Indiferente General. Legajo 3.115-B, s/f.
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en la Real Sociedad Econdémica de Amigos del Pais que conocemos toda-
via vagamente.
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Visiones fotograficas de Eduardo Westerdahl

Photografic Visions of Eduardo Westerdahl

PiLAR CARRENO CORBELLA

Resumen. En la produccion fotografica de Eduardo Westerdahl se localiza un con-
junto de imagenes que trascienden el marco de lo cotidiano y bucean en la ex-
perimentacion de las vanguardias. Sus primeras experiencias surgen en el grupo
Pajaritas de Papel (1928-1930), hasta su descubrimiento de los recursos técnicos
y planteamientos estéticos de la Nueva vision durante su viaje por Europa (1931).
En 1935 con la visita de los surrealistas franceses a Tenerife realiza fotocollages y
fotomontajes, en los que mezcla distintos momentos de sus recorridos por la geo-
grafia insular y la instalacion de las obras de la exposicion surrealista en el Ateneo
de Santa Cruz. Sus experiencias fotograficas no se detienen, y en 1936 realiza
con tarjetas postales del Museo Romantico de Madrid una propuesta que altera la
realidad contemplada. Después de la posguerra espafiola y hasta la década de los
sesenta, contina elaborando imagenes en las que entremezcla pasado y presente,
no sin cierta dosis de ironia.
Palabras clave: Westerdahl, vanguardia, fotomontaje, fofocollage.

Abstract. In the photographic production of Eduardo Westerdahl are localized a set
of images that transcend the framework of daily life and dives into the avant-garde
experimentation. His first experiences arise in the group Pajaritas de Papel (1928-
1930), until his discovery of the technical resources and aesthetic approaches of
the New vision during his trip to Europe (1931). In 1935 with the visit of the French
Surrealists to Tenerife, he makes photomontages and photocollages, in which he
mixes different moments in their tours over the island and the installation of the
works of the Surrealist exhibition at the Ateneo of Santa Cruz. His photographic
experiences doesn’t stop and, in 1936, performs with postcards of the Romantic
Museum in Madrid a proposal that modifies the contemplated reality. After the
Spanish postwar and until the sixties, continues producing images that mixes past
and present, not without a certain amount of irony.
Keywords: Westerdahl, avant-garde, photomontage, photocollage.
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La actividad fotografica de Eduardo Westerdahl (Santa Cruz de Teneri-
fe, 1902-1981) (Carrefio Corbella, 2002a), mas conocido como director de
la revista Gaceta de Arte, se inicia casi paralelamente a su faceta de escritor
en los afios veinte y se prolonga hasta la década de los sesenta. Se han con-
servado alrededor de unos 5000 negativos fotograficos y varios centenares
de copias de fotos con tiraje de época’, con un denominador comun, los
retratos, aunque también fotografio los paisajes urbanos; ademas exploro,
en las décadas de los treinta y cincuenta, el lenguaje de las vanguardias
(Mulet Gutiérrez, y Segui Aznar, 1992; Naranjo Nifio, 1997) en una serie
de imagenes que trascienden el marco de lo cotidiano y apuntan en direc-
cion a la modernidad. Su interés por la fotografia supuso una actividad, en
gran medida, de caracter documental, pero también lo fue creativa, espe-
cialmente sus fotocollages y fotomontajes®. Maud Bonneaud explicaba su
aficion por la fotografia en estos términos:

La vista fue el sentido que mas desarrolld, pero escribio, ademas de textos
de teoria y critica de arte, cuentos, poemas, hasta novelas cortas en su juventud.
Como buen hedonista que era, gozaba del mundo exterior y de lo que este le
ofrecia con todos sus sentidos, tocar las aterciopeladas orejas de un perro o un
buen fweed, oler y saborear la fragancia de sus innumerables pipas y puros, o de
un buen higado de oca francés, apreciar las vibraciones de una voz o el ruido de
las olas. Y claro, para los placeres de la vista tenia las infinitas combinaciones
de la linea y el color, la luz y la sombra, el volumen o el hueco. Desarrollé al
maximo el arte de ver. De ahi, probablemente, naci6 su aficion a la fotografia,
para conservar las imagenes. Fotografia es, al fin y al cabo, escribir con la luz.

Sus imagenes elegidas son de una gran diversidad: rostros, animales, urbes,
composiciones, plantas. Pero la naturaleza desnuda, cruda, no le emocionaba
especialmente. Le gustaba ver en ella huellas humanas.

Hombre de ciudad, de monumentos miraba tanto una capilla romanica
como la majestad helada de un rascacielos de cristal. Le fascinaban los rostros
y lo que significaban. Nada le habia preparado para esto, nadie le ensefio el
camino. Su eleccion fue la libertad de expresion, la busqueda de las diversas
facetas de la verdad, de la realidad, y del suefio también (Bonneaud, 1992, 13-
14; Sanchez-Ortiz, 1992, 121-122).

! La mayor parte de los fondos fotograficos se localizan en el Fondo Westerdahl, pero
también se conservan en el Fondo Pérez Minik, Coleccion Westerdahl y diversas coleccio-
nes particulares.

2 El término «fotomontaje» se inventd después de la I Guerra Mundial por los dadaistas
berlineses que necesitaban un nombre para designar la nueva técnica, en la que incluian
fotos en las obras de arte. Entre 1923 y 1930 se produce la expansion del fotomontaje que
amplia su uso, al incorporarlo a la publicidad y la propaganda (Ades, 2002; Frizot, 1987).
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Sus primeras experiencias con la fotografia, tomadas con una camara
plegable de placa, marca Ica, surgen dentro del grupo juvenil Pajaritas de
Papel (1928-1930) (Carrefio Corbella, 1998), al que Westerdahl presenta
como «una sociedad limitada, sin constitucion legal, ni formal reglamenta-
cion. Es un circulo absurdo donde se vulneran los principios escolasticos,
las formulas académicas, los profesionalismos artisticos» (Westerdahl,
1929, 18).

En esos afios, los protagonistas exclusivos de sus instantaneas son los
miembros de Pajaritas y sus acciones, como «La voladura de la cometay,
sostenida por dos de los integrantes del grupo, antes de proceder a iniciar
el vuelo de su singular ensefia. En su editorial Chez-nous realizan Inter-
view (Nivaria y Dandin, 1928), un libro que contiene entrevistas ficticias a
los componentes de Pajaritas y que se ilustra con las fotos de Westerdahl.
Este conjunto de retratos fotograficos, virados al sepia y con un recuadro
blanco a su alrededor, resulta poco convencional, ya que los fotografiados
muestran actitudes frescas, propias de los momentos vividos por el grupo
en su intimidad: Domingo Pérez Minik, con mirada pensativa [fig. 1], o0 en
dialogo con su entrevistadora acompafian su «Media hora de charla con el
ciudadano yanke[e] Minik», o bien el retrato de perfil de Selina Calzadilla
—«La rubia del mofion— [fig. 2], ocupa la pagina rotulada «Arte», foto
firmada con su seudonimo, Dandin. En este ejemplar manuscrito y tnico,
como todos los de su editorial, utilizan tinta del mismo color de las fotos,
cuya cubierta incluye Mesa de Té [fig. 3], una instantanea de otra de sus
acciones, que focaliza su atencion en la mesa ya preparada, antes de dar
inicio al acto cotidiano de tomar el té. Todo el volumen de fotos toma-
das por Westerdahl recogen distintos momentos del desarrollo artistico del
grupo y poseen un valor documental, aunque, por otra parte, dejan entrever
las verdaderas actitudes de unos jovenes inquietos que buscan ansiosos la
modernidad.

COMO UNA PLACA SENSIBLE

Con veintinueve afios de edad, Westerdahl emprende su primer viaje a
Europa (Westerdahl, 1996) —transito6 por diferentes ciudades de Holanda,
Alemania, Republicas Checa y Eslovaca, y Paris—, ayudado econémica-
mente por la empresa comercial de Jacob Ahlers, en la que trabajaba, con
la finalidad de aprender el idioma alemén y con una duracion de casi tres
meses. En Alemania se compra una nueva camara fotografica, una Rol-
leiflex con dos objetivos, y adquiere algunos de los recursos técnicos y
estéticos de la Nueva vision —descentramientos del eje de simetria, foto-
montajes, fotocollages, seriacion de fotografias, uso de planos en picado
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y contrapicado, magnificaciones, puntos de vista insélitos...—, que se ha-
bian presentado al publico aleman en la exposicion internacional Film und
Foto, organizada por la Deutscher Werkbund en Stuttgart. En esa colectiva
participaron mas de 150 fotoégrafos, ademas de fotos andnimas proceden-
tes de la prensa, la publicidad y los aficionados, hasta alcanzar un total de
1.200 fotografias las que se exhibieron.

La exposicion, que permanecio abierta en Stuttgart, entre el 17 de mayo
y el 7 de julio de 1929, para luego itinerar a diversas ciudades europeas y
japonesas, tuvo inmediatamente una acogida directa en el libro Foto-Auge.
(Eil und Photo. Photo Eye, editado, en 1929, por Jan Tschichold y Franz
Roh, en el que se reproducian 76 fotografias, un volumen que Westerdahl
no conoci6 hasta 1932, cuando le fue remitido por la editorial Akademis-
cher Verlag Dr. Fritz Wedekind & Co. (Stuttgart), por indicacion de Franz
Roh?. Westerdahl lo resefio, con una breve nota, presidida por el retrato de
Roh que extrajo, como se indica junto a la imagen, del libro de Biermann
60 Fotos mit Einleitung von Franz Roh (Biermann, 1930)*.

En las fotos tomadas durante el viaje europeo le prestd una especial
atencion a la arquitectura funcionalista, unas imagenes que constatan y
registran su paso por esos lugares, pero que ademas proyectan la idea de
modernidad, edificios como De Bikenkorf (La Colmena) en Rotterdam [fig.
4], centra su vision en solo una parte de su fachada y recuerda las tomas
que de estos mismos grandes almacenes realiz6 Franz Roh, aunque este
habia recurrido a las copias en negativo, o cuando capta en diagonal la
Funkturm Berlin (Torre de radio de Berlin) [fig. 5], en un plano en picado,
con lo que obtiene una vision que se expande mas alla de los limites del
marco y logra unos efectos dinamicos, porque, como el propio Westerdahl
escribiera con posterioridad a su regreso, «El espiritu del hombre nuevo
es como una placa sensible paseada alrededor del mundo» (Westerdahl,
1933a, 12:1).

El espiritu de ese nuevo hombre se presiente ya en la foto [fig. 6], en
la que Westerdahl se autorretrata, pero sin su presencia fisica, al colo-
car sobre una silla blanca sus enseres personales —Ila chaqueta con una
exotica flor, el sombrero, la corbata, las gafas, la pipa sobre un cenicero
y los guantes—, mientras en el suelo sobre una alfombra a rayas dispone,
desplegados en forma de abanico, un libro abierto y otros dos cerrados
—Ilas monografias sobre Pablo Picasso y Henri Matisse—, asi como los

3 Este libro tenia pegado el ex-libris de Westerdahl y rotulado con el nimero 112 (Wes-
terdahl, 1932b, 11:4). Asimismo, se incluy6 un fragmento traducido de la introduccién en
el siguiente numero de Gaceta de Arte (Roh, 1933; vid. ademas AA.VV., 1997b; Fernandez,
Horacio, 1997, 31-37, y 2005, 28-39).

4 Este libro pertenecio a la Biblioteca de Westerdahl, actualmente en coleccion particular.
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numeros 3 y 4 de la revista de la Bauhaus, editadas en 1929, publicaciones
que le acompafian en su regreso a la isla. Las fuentes de esa foto las ha
situado Juan José Lahuerta en Azotea de la Villa Savoye, de Le Corbusier,
Pipa y gafas de Mondrian, de André Kertész y El perfecto burgués, del
futurista 7ato (Lahuerta, 2005: 16-27).

Westerdahl realiz6 otro fotomontaje [fig. 7], al modo de una naturaleza
muerta, con los elementos utilizados por los pintores cubistas, una mesa
con un tapete sobre el que sita un ejemplar del periddico Junge Garde con
sus gafas encima, junto a unas flores, frutas y un jarron de cristal.

GACETA DE ARTE

De nuevo en la isla, con la experiencia visual acumulada en esos meses,
cargado de informacion y materiales diversos —Ilibros, revistas, catalo-
gos, tarjetas postales, fotografias... —, y lo que es mas importante, con
los contactos para lanzar su proyectada revista, un producto cultural en el
que cobran un especial protagonismo las imagenes fotograficas. Gaceta
de Arte nace como una propuesta totalmente novedosa en el contexto in-
sular, pero que contaba con referentes en publicaciones espafiolas, como
AC (Documentos de Actividad Contempordnea) y D’aci i d’alla (AA.VV.,
1997a), revistas que dedican especial atencion a las fotos. Asi, tanto la idea
de proyectarse directamente a Europa, las firmas y la seleccion de conte-
nidos, como la forma de componer sus paginas, conocido como tipo-foto
—cuando las fotografias no solo ilustran, sino que pueden formar parte del
texto, e incluso convertirse en texto por si mismas—, motivaron el interés
de esta publicacion en el exterior.

Westerdahl incluy6 algunas fotos y tarjetas postales de arquitectura mo-
derna, traidas de su periplo europeo, pero también recurrio a los artistas,
criticos de arte, galerias de arte, entre otros, que le facilitan imagenes para
Gaceta de Arte, cuyo primer niumero vio la luz en febrero de 1932, y que
ceso por el estallido de la Guerra Civil. En el primer afio de vida de la
revista, Westerdahl publicé un articulo titulado «Conducta funcional del
cinemay, en el que establecia las diferencias entre el cine y la fotografia,
asi como hacia referencia a los fotomontajes y fotogramas:

El cine era lo movil, en contra de la foto o la pintura que inmovilizaban el
paisaje y la figura. Las primeras bandas eran inmoviles, aunque muchas trata-
ran la figura vertiginosa. Vertiginoso era ya Charlot en su debut, pero chocaba
siempre con la naturaleza muerta, con los planos fijos, con las esquinas que
solo se desdoblarian en las actuales dobles exposiciones, en el fotograma expe-
rimental de Man Ray, en los estudios de fotomontaje aplicado al film[e] de Dsi-
ga Wertof, en las pruebas surrealistas de Dali y Bufuel, en las aportaciones de
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Kamann, de Friedland, de Max Ernst, de Tabard, de Mesens, de Heartfield, de
Schultema [sic][,] etc. Cada cual en sus aventuras de camara ampliaba el mar-
co de la foto, llegando con sus incorporaciones al film[e], al teatro, formando
con los técnicos de la foto-luz unas amplias relaciones de las artes y naciendo
al fin los actuales espacios auténticamente moviles (Westerdahl, 1932a, 8:1).

En 1933, en la pagina de cierre de la revista se insertaron, en nimeros
consecutivos®, tres fotomontajes anonimos, rotulados con textos explicati-
vos, cuyo autor es mas que probable fuera Westerdahl, como ya lo intuyo
Horacio Fernandez, especialmente el texto manuscrito que se incluye en el
tercero parece confirmarlo (Fernandez, 1997 y 2005: 37 y 38, respectiva-
mente). Aparecieron en esta publicacion otros fotomontajes, tales como
el que acompaifia al octavo manifiesto, que aborda el tema «La expresion
plastica de la Republica», donde se contraponen los sellos de correos ho-
landeses, de los disenadores Piet Zwart, Gerrit Kilja y Paul Shuitema, a los
sellos de correos espanoles, que aparecen tachados con un aspa (Wester-
dahl, 1933b, 17:4).

Guillermo de Torre (1934b, 24:4, y 1934a)® le envia el articulo «Nueva
vision del mundo. La fotografia animistay, texto que habia modificado del
publicado en el diario madrilefio Luz, pero en esta ocasion son otras ima-
genes las que lo ilustran, Maternidad, de Henri Cartier-Bresson, Tecla-
do, de Walter Reuter y Fotograma, de Man Ray; se incluyeron también,
aunque en otra pagina, el fotomontaje Entre el cielo y la tierra, de Lazlo
Moholy-Nagy y una foto procedente del libro Es Kommt der neue Foto-
graf, de Werner Graff”.

En 1935 Westerdahl realiza un fotocollage [fig. 8], con la cubierta de
la revista leridana Art®, correspondiente al mes de enero de 1935, como
soporte. Sitta el cuerpo mutilado de una estatua clasica con el rostro de
su amiga alemana Gertrud Tittelbach —embarc6 en Tenerife, donde habia
realizado su tesis sobre la geografia insular (Tittelbach, 1931), hasta el
puerto de la ciudad de Hamburgo—, con quien compartio su estancia euro-
pea. Afiade dos escenas de toros, ancladas en el rojo de una paleta de pin-
tor, debajo coloca un barco situado sobre un fragmento de papel azul que
asemeja el mar; el espacio compositivo se articula con formas geométricas
y se completa con notas de color, un circulo azul y otro rojo, un rectan-

5 Aparecieron en Gaceta de Arte, 13: 4; 14: 4y 15: 4,

¢ El primer articulo publicado incluia solo tres fotos de Cartier-Bresson.

7 Estas dos ultimas procedian, como se indicaba en su pie, de Jean Tschichold
(Tschichold, 1930) y Werner Gréff (Graff, 1929).

8 En 1934, esta revista reprodujo, en su numero 10, varias imagenes ya aparecidas en
Gaceta de Arte; cfr. <http://www.bnc.cat/digital/arca/>.
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gulo gris y otro amarillo, ademas introduce unas nubecillas amarillas y una
figura de una suave tonalidad verde remata el conjunto.

Posteriormente, lo fotografio [fig. 9] en las escaleras del patio de su
casa, apoyado en un cactus, mientra en el peldafio superior, una maceta con
una planta, se incorporan como fragmentos de su realidad diaria a la nota
evocadora que envuelve esta obra. De la misma manera fotografio otra
version [fig. 10], esta vez de espaldas, que recuerda bastante la foto que, de
una escultura de Cristino Mallo, se reprodujo en Gaceta de Arte®. En todas
estas obras, el recuerdo a su amiga estd mas que presente, pero también las
experiencias del pintor aleman Willi Baumeister'®, sobre el que Westerdahl
acababa de sacar una monografia (Westerdahl, 1934) y con el que mantenia
una estrecha y fluida relacion epistolar.

Se conserva de esta época un fotomontaje [fig. 11] realizado con la téc-
nica de la superposicion de imagenes, en el que se pueden ver unas rosas
sobre la monografia de Paul Klee, que Will Grohmann le enviara cuando
se publicé (Grohmann, 1934). Este libro —que pertenecio a la Biblioteca
Westerdahl hasta finales de la década de los 90— reavivo sin duda el re-
cuerdo de aquel lienzo de Paul Klee, Das Vokaltuch der Kammersdngerin
Rosa Silber (1922), por el que se habia sentido cautivado, como ¢l mismo
confesd, cuando lo contempld en la Antigua Galeria Nacional de Berlin, y
su recuerdo no le abandonara.

LLOS SURREALISTAS A ESCENA

En mayo de 1935, los surrealistas franceses André Breton, Benjamin
Péret y Jacqueline Lamba viajan a Tenerife —traen consigo las obras para
la exposicion surrealista que se celebra en el Ateneo de Santa Cruz, realizan
numerosas excursiones por la geografia insular, dictan conferencias...—,
una visita de veinte dias de duracién, de la que Westerdahl capté numero-
s0s momentos con su camara. Ademas se expusieron, por vez primera en
Canarias, fotografias de Marcel Duchamp, Man Ray y Dora Maar, al igual
que una serie de fotos de objetos de Hans Bellmer y Duchamp.

En esas fechas, retrat6 a algunos miembros del grupo de Gaceta, en cla-
ve surrealista, como el de Agustin Espinosa con una manguera enrollada
en su cuello, o el de Pedro Garcia Cabrera junto a una pifia platanera, una
imagen insolita captada en un plano en contrapicado. Con buena parte del

° Esta imagen acompafia un articulo de Domingo Pérez Minik, «Un sentido de la crisis
en el teatro contemporaneo» (Pérez Minik, 1934).

' Esta similitud puede haber influido a la hora de atribuir la autoria erroneamente a
Willi Baumeister, como figura en el pie del fotocollage (cfr. Castro, Fernando, 1997: 142).
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material fotografico generado durante la estancia de los surrealistas, reali-
z6 varios fotomontajes, que sirvieron para ilustrar tanto el // Boletin Inter-
nacional de Surrealismo como para imprimir una hoja volandera, ademas
de incluir, en los tres ultimos nimeros de la revista Gaceta de Arte, varios
de estos fotomontajes, para los que el critico de arte selecciona grupos de
5y 4 fotos, que monta, una a una, en vertical y horizontal, sobre un cartén,
como si se tratase de una secuencia filmica de gran plasticidad estética.

En el nimero 35 de Gaceta de Arte se publica el primero de los foto-
montajes [fig. 12] que recoge las excursiones de los surrealistas por distin-
tos puntos de la isla, en Tacoronte, Las Canadas, el Jardin de aclimatacion
de La Orotava, donde captur6 el erotismo de la copa de un drago y el
tronco de una palmera, una instantanea que elige para coronar la pieza. En
ese mismo ejemplar, se incorpora una hoja volandera en color naranja, en
la que se muestran imagenes de la exposicion surrealista en el Ateneo de
Santa Cruz, con aspectos de la instalacion de las obras y André Breton que
mira por la ventana a la plaza de la Constitucion, de espaldas al espectador.

En otro fotomontaje, recoge detalles de la exposicion, con la presencia
de Westerdahl y Pérez Minik, rematado por dos medias fotos unidas con
Jacqueline y Breton en el Ateneo, que se insertd tanto en el Segundo Bole-
tin Internacional del Surrealismo como en el nimero 37 de la revista. Por
ultimo, compuso con distintas tomas de la primera reunidn entre los miem-
bros de Gaceta de arte y los surrealistas franceses, en la terraza del hotel
en el que se alojaron, el mismo dia de su arribada a la isla, un fotomontaje
[fig. 13] que no se llego a editar.

En 1936, para promocionar Gaceta de Arte y sus ediciones, idea varios
fotomontajes (AA.VV.,, 1999: 27, ils. 9 y 10); en uno dispone ordenadamen-
te las monografias de arte —Ferrant, de Sebastia Gash, y Baumeister, de
Westerdahl—, la novela Crimen, de Espinosa y el poemario Transparencias
fugadas, de Garcia Cabrera, mientras en otro, ademas de las citadas publica-
ciones, incorpora el Segundo Boletin Internacional del Surrealismo, el cata-
logo de la Exposicion surrealista y los nimeros 34 y 37 de la revista, mon-
tados sobre el dorso una tarjeta impresa con el logotipo de Gaceta de Arte.

EN EL Museo ROMANTICO

En octubre de 1935, el critico de arte Eduardo Westerdahl se traslado
a Madrid, ciudad en la que permanecié por espacio de un mes. En ese
tiempo estrechd sus contactos, hasta entonces epistolares, con el escultor
Angel Ferrant y el escritor Guillermo de Torre (Carrefio Corbella, 2002b).
En su compaiiia acudi6 a las tertulias madrilefas y le presentaron a un gran
numero de intelectuales y artistas.
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Entre las numerosas actividades que desarrollaron en esos dias figura el
viaje a Barcelona, en compania de Guillermo de Torre, para entrevistarse
con Joan Prats, uno de los miembros de Adlan (4dmics de [’Art Nou) que
mas interés mostraba en expandir al exterior las actividades del colectivo
catalan, que, a su vez, estaba vinculado al Grupo Este, mas conocido como
Gatepac (Grupo de Arquitectos y Técnicos Catalanes para el Progreso de
la Arquitectura Contemporaneo), sin duda, el nicleo mas activo de los tres
que configuraron Gatepac, editor de la revista 4C (Documentos de Acti-
vidad Contemporanea). De esa entrevista, llevada a cabo en el domicilio
de Joan Prats, Westerdahl dejo constancia fotografica y posteriormente
relatd en un articulo algunos de los pormenores del encuentro (Wester-
dahl, 1936a); ademéas publico el manifiesto de Adlan, con las firmas de
los miembros del grupo madrilefio (Blanco Soler et al., 1936, 37:75). Para
hacer realidad estos acuerdos con el grupo catalan, se proyectaron diversas
acciones, tanto desde el nucleo madrileno como desde el de Tenerife. En
marzo de 1936 se inauguré en Madrid una muestra dedicada a Picasso en
el Centro de la Construccion, local donde desde hacia algo mas de un afio
se venian celebrando exposiciones de artistas plasticos espafioles, muestra
que se proyectaba trasladar a Tenerife, pero por motivos econdmicos no
fue viable.

Unos meses mas tarde se presentd en Santa Cruz de Tenerife la exposi-
cion Arte contemporaneo, que reunia las siglas de Gaceta de Arte y Adlan,
organizada para intentar cubrir el enorme déficit que la revista arrastraba
después de la prolongada estancia de los surrealistas franceses en la isla.
Este proyecto expositivo, en el que confluian obras surrealistas y abstrac-
tas, conto con la estrecha colaboracion y la presencia de Oscar Dominguez.
Westerdahl realizé un amplio reportaje fotografico con las obras instaladas
en las salas del Circulo de Bellas Artes de la ciudad, que testimonian aque-
lla muestra.

Durante su estancia en la capital, Westerdahl habia acudido al Museo
Romantico'" —creado por Benigno Vega-Inclan y Flaquer, marqués de la
Vega-Inclan, por donacion al Estado en 1921, fecha en que se organizé una
exposicion con este legado fundacional en la Biblioteca Nacional de Ma-
drid (Vegue y Goldoni, y Sanchez Catén, 1921)— y habia adquirido unos
cuadernos que contenian tarjetas postales, comercializadas por Hauser y
Moner con la técnica de la fototipia’?, que mostraban el montaje inaugural

" En la actualidad ha pasado a denominarse Museo Nacional del Romanticismo
<http://museromanticismo.mcu.es/>.

12 Informacion facilitada por Carolina Miguel Arroyo, conservadora del Museo Nacio-
nal del Romanticismo, Madrid.
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del Museo, realizado en 1924 (Anoénimo, 1924), con las obras ya instaladas
en su sede, el palacio disefiado por el arquitecto Manuel Rodriguez en el
siglo XVIII, ubicado en la calle de San Mateo, nim. 13, de Madrid. Wester-
dahl procedio6 a desprender por la linea de puntos las dos primeras tarjetas
postales, que contenian los cuadernos 4 y 5'3, adquiridos como souvenir de
su visita al Museo Romantico: en la primera se puede ver un angulo de la
instalacion de las salas V' y VI—el Salon de Isabel 11 y el Cuarto de Goya 'y
su tiempo—"4; en la otra, se muestran parcialmente las salas VI 'y VII —el
Gabinete Remisa y la Biblioteca'.

Se conserva un fotomontaje [fig. 13], en el que utilizd como base la
tarjeta postal del Gabinete Remisa (se reprodujo en AA.VV., 2005b:162),
pero en la que ha sustituido dos de los lienzos que figuran en el montaje
original de la sala; esto es, Escena de Inquisicion, de Eugenio Lucas, por
un retrato fotografico del propio Westerdahl con su pipa, similar al que ha-

13 Los cuadernillos miden 8,7 x 15 cm.; el primero corresponde al niumero 4, Saloén de
Isabel II (b) con el montaje parcial de la sala y las obras principales; contiene un total de 10
tarjetas postales, mientras el otro, con el nimero 5, Gabinete Remisa, con el montaje parcial
y los cuadros principales hasta 8 tarjetas en total.

4 SALA V. SALON DE ISABEL II (de dcha. a izqda.).: Agustin Argiielles, tutor de Isa-
bel II (1841-1843), de Leonardo Alenza. Inv. CE0038. Isabel II nifia (c. 1833), taller de
Vicente Lopez. Inv. CE0039. La salida de la iglesia (1840-1845), de Leonardo Alenza.
Inv. CE0040. Dolores Armijo ? (c. 1840), de José Gutiérrez de la Vega. Inv. CE0041. Vague-
ros con ganado (1843), de José Elbo. Inv. CE0042. Mariano Téllez Girén, XII Duque de
Osuna (1843), de Valentin Carderera Inv. CE0037. La coronacion de la Virgen (c. 1810). de
Leonardo Alenza. Inv. CEO0114. Sesiora de Vargas Machuca (c. 1840), de Vicente Lopez.
Inv. CE0025. Venta de pescado en Normandia (c. 1868-1874), de Antonio Pérez Rubio.
Inv. CE0026. La silleria y la alfombra: dos sillones. Inv. CE34476 y CE3477. Cuatro sillas.
Inv. CE3478, CE3479, CE3480 y CE3481. Alfombra Inv. CE0248. Jarrones sobre la chimenea.
Inv. CE0241/1 y CE0241/2. Aguamanil sobre encimera. Inv. CE0240. Mesa de fiadores. Inv.
CE0245. Jarron no identificado. Al fondo, SALA IV-CUARTO DE GOYAY SU TIEMPO: Maria
Luisa de Parma (c. 1793), de Mariano Salvador Maella. Inv. CE0016. Velador. Inv. CE0277
(Datos facilitados por Carolina Miguel Arroyo y Carmen Linés, conservadoras del Museo
Nacional del Romanticismo, Madrid).

15 GABINETE REMISA. SALA1V (de dcha. aizqda.): Familia de Cayetano Fuente (1837),
de José Elbo (det.) Inv. CE0049. Escena de la Inquisicion (c. 1850), de Eugenio Lucas. Inv.
CE0050. EI marqués de Remisa (1844), de Vicente Lopez. Inv. CE0051. Autorretrato (1851),
de Manuel Cabral y Aguado Bejarano. Inv. CE0053. Un dia de carnaval...(1841), de Joaquin
D. Bécquer. Inv. CE0055. Retrato de Jenaro Pérez Villaamil (1849), de Eugenio Lucas. Inv.
CE0056. Encima de la puerta: Un camarista (c. 1831), de autor desconocido. Inv. CE0056.
Detras de la puerta, BIBLIOTECA, SALA VII: Julian Romea en ‘Sullivan’(1853), de Manuel
Cabral y Agudo Bejarano. Inv. CE0067. Teodora Lamadrid en ‘Adriana Lecoivreur’(1853),
de Manuel Cabral y Agudo Bejarano. Inv. CE0068. El mobiliario: los sillones Inv. CE0311,
CE60001 y CE60002. El sillén de la izquierda no se encuentra en el Museo. La alfombra
(1889). Inv. CE0251 (Datos facilitados por Carolina Miguel Arroyo y Carmen Linés, conser-
vadoras del Museo Nacional del Romanticismo, Madrid).
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bia aparecido anunciando su monografia de Willi Baumeister, y Una nivia
vestida a la moda del siglo XVII, de Leonardo Alenza, permanece oculto
detras del retrato fotografico de Guillermo de Torre'8, recortado de la foto
que tomo6 Westerdahl, en la visita conjunta que realizaron a Joan Prats en su
domicilio barcelonés en 1935 (cf. AA.VV., 1922: 26). Una vez introducidos
estos dos cambios, coloco la tarjeta sobre el pavimento de su casa, en la
calle Enrique Wolfson de Santa Cruz de Tenerife', y sac6 una foto, a la
que le anadio la firma con su cufio.

Todo el proceso constructivo llevado a cabo por Westerdahl se puede
apreciar en el fotocollage [fig. 14], realizado también sobre la base de la
tarjeta postal, en este caso, del Salon de Isabel II, en la que, ademas de
varias sustituciones de obras del montaje original, incorpora los retratos fo-
tograficos de Guillermo de Torre y el suyo, junto al de su perro. Las obras
que introduce son abstractas, escogidas entre algunas de las que formaron
parte de la exposicion Arte contemporaneo. Adlan y Gaceta de Arte. En la
pared frente al espectador, a la izquierda de la puerta, sorprende la presen-
cia de un Vordemberge-Gildewart, Litografia después de Composicion 97
(1934)'8, que oculta Un bailarin andaluz, al igual que Deportista (1933)°,
de Willi Baumeister, cubre a Una bailarina andaluza, y en lo alto instala
el Pochoir para D’ Aci i d’Alla (1936)%°, de Jean Hélion; esta ultima pieza
rompe la pauta general establecida y, por tanto, altera fundamentalmente el
montaje de la sala; mientras que a la derecha de la puerta coloca el dibujo
Composicion lineal, con dos figuras (1932), de Willi Baumeister?' sobre
La coronacion de la Virgen, de Vicente Lopez. Ademas introduce, como
recuerdo de aquella visita conjunta que realizaron al Museo Romantico, a
Guillermo de Torre??, quien observa de pie en el vano de la puerta, aunque
ha olvidado quitarse el sombrero, lo que no obedece a un despiste del es-

16 Este fotocollage se reprodujo en el trabajo de Angel Molld Romén «/Esthetica wes-
terdahliana. Breve glosario» (Molla Roman, 2005: 297-298), aunque en el pie de foto se
afirma erroneamente que se trata de Benjamin Péret.

17 Informacion oral Hugo Westerdahl, Madrid, 24 de octubre de 2011.

'8 Edicion 100 (1935); litografia sobre papel, 39 x 31,5 cm. Figuro con el titu-
lo Composicion, en catalogo exposicion Arte contemporaneo. Adlan / Gaceta de
Arte, Circulo de Bellas Artes de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 1936.

1 Litografia sobre papel, 35 x 27 cm. Figurd en catdlogo de la citada exposi-
cion Arte contemporaneo. Adlan / Gaceta de Arte.

20 Figuro en la citada exposicion Arte contempordaneo. Adlan / Gaceta de Arte, aunque
no se incluyo en el catalogo.

2l Dibujo al carbon sobre papel, 37,7 x 44,9 cm. Figurd en catalogo de la citada expo-
sicion Arte contempordneo. Adlan / Gaceta de Arte.

22 La foto la tomd Westerdahl en su viaje a la peninsula en 1935 (cf. AA.VV., 1992);
catalogo exposicion Eduardo Westerdahl: Escribir con luz, t. 1, cat. cit., p. 299.
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critor madrilefio, sino que recortd una foto tomada en el exterior, mientras
Westerdahl se sienta de espaldas a la sala, en uno de los sillones de caoba,
mirando de reojo a su galgo, al que ha situado sobre la alfombra de lana
justo detras del lomo de un bloc, como si fuera una escultura elevada sobre
un podio. Al clausurarse el 20 de junio de 1936 la muestra Arte contem-
poraneo. Adlan-Gaceta de Arte, Westerdahl tenia proyectado dedicar el
numero 39 de la revista al arte abstracto, como se habia anunciado en una
de sus hojas volanderas?, y la realizacion de estas composiciones no se
descarta que estuvieran destinadas a ilustrar ese ejemplar, o que pensara
enviarselas a su amigo Guillermo de Torre, pero el estallido de la Guerra
Civil trunco su destino final.

Con estas dos imagenes, Westerdahl rememora, no sin cierta nostalgia,
su recorrido por las salas del Museo Romantico en compafia de su amigo
Guillermo de Torre en octubre de 1935. Establece un guifio complice con
el espectador, al incluirse como uno mas de los personajes de la coleccion
del Museo, pero el hecho de utilizar en este contexto dos retratos fotogra-
ficos que, por otra parte, es una técnica del siglo XIX, en lugar de pintura
al 6leo, es una clara sefial que alude a la modernidad. Por otra parte, al
introducir cambios tan radicales en la fisonomia de la sala, ya que es un
museo dedicado exclusivamente al siglo XIX, y la presencia de cuatro obras
abstractas colgadas en sus paredes, busca la confrontacion con el pasado.
Estas imagenes certifican la voluntad de renovacion y cambio, asi como la
alianza de Westerdahl y Guillermo de Torre, que ocupan la sala principal
del Museo, al igual que su perro, convertido en escultura contemporanea.
La decidida vocacion vanguardista de ambos intelectuales, asi como el
proyecto conjunto de extender las actividades del grupo catalan Adlan a
Madrid y Tenerife, quedaron truncados en sus inicios; solamente podemos
sofiar en sus posibilidades.

NUEVOS ESCENARIOS

Traspasados los dificiles afios de la postguerra, Westerdahl retoma su
actividad en el mundo artistico y participa activamente en los dos encuen-
tros de la Escuela de Altamira (1949-1950), celebrados en Santillana del

2 «Hoja volanderay», Gaceta de Arte, 38 (junio 1936): «El proximo ntimero estara dedi-
cado al arte abstracto: Trabajos de Jakovski, Hélion, Pérez Minik, Brzekowski, Westerdahl,
Gullon, etc. Cuestionario sobre arte abstracto, aportacion a su estudio con respuestas de
los mas destacados guias internacionales del movimiento. Intervencion de g.a./Exposicion
de arte contemporaneo Adlan-g.a. Conferencia colectiva Westerdahl, Pérez Minik, Lopez
Torres, Dominguez, Garcia Cabrera. Notas, polémica, manifiestos, reproduccionesy.
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Mar (Santander), de los que deja una abundante documentacion grafica.
Asimismo deja constancia de sus viajes a Paris, de los artistas y sus estu-
dios —Jacques Lagrange, Roberta Gonzalez, Hans Hartung, Ossip Zadki-
ne, Rufino Tamayo, Le6n Gischia, Antoni Clavé, Honorio Garcia-Condoy,
Pedro Flores, Hernando Vifies, Manuel Angeles Ortiz, entre otros—, en el
circulo de amigos de Oscar Dominguez.

Numerosos testimonios graficos recogen las sucesivas visitas al estudio
de Picasso, en La Californie (Cannes), acompafiado de su mujer Maud
Bonneaud —a quien dedico un fofocollage, con cierta dosis de erotismo:
sobre una foto con las piernas de Maud, tomada en un viaje a Barcelona
en septiembre de 1954, colocod una vitela de puros grabada con su nom-
bre, ademas recortd y pegoé el de su amada, de la tarjeta de invitacion a la
exposicion que realizo en el Casino de Tenerife en 1953— y, mas tarde,
acompaiados ambos de su hijo Hugo.

En estos afios, Westerdahl en sus tarjetas de felicitacion navideia recu-
rre a fotomontajes, pero también crea una serie de imagenes cargadas de
historia, que se tornan irdnicas: las estatuas clasicas portan prendas actua-
les. Asi, se puede ver como sobre la foto de una escultura clasica de uno de
sus libros, le coloca un gorro, un cigarrillo y una pajarita de atrezo, o a una
dama clésica, una rama y una camara, o bien a una escultura le afiade unos
bigotes, mientras en otro Antinoo se cubre con gafas y se fuma un puro.
Por otra parte, su perro vuelve a ser protagonista en varias instantaneas,
como cuando su perro se sitlia frente a una talla africana, con juguete y
huevo [fig. 16], o su perro descansa sobre un cojin y huevos, fotos ambas
tomadas delante de la puerta del patio de su casa que permanece abierta, lo
que aporta un haz de luz a la composicion.

A mediados de la década de los sesenta, su Rolleiflex se estropea, y
entonces adquiere una Yashika 365, que no le agrada demasiado. Pierde
asi interés por la fotografia, por lo que su familia le regala una Kodak, pero
tampoco esta camara parece gustarle?*. En uno de los ltimos fotocollages,
Westerdahl utiliza la caja de una botella de whisky [fig. 17], en la que mon-
ta cuatro retratos fotograficos con sus nombres a boligrafo, en cada una de
sus caras, lo que supuso recuperar un total de 16 instantaneas —FEugenio
d’ Ors, Manolo Millares, Roland Penrose, Artur Lundvist, Pablo Picasso,
Oscar Dominguez, Alberto Sartoris, Rufino Tamayo, Bertrand Russell,
Anthony Stubbing, André Breton, Josep Llorens i Artigas, Ossip Zadkine,
Camilo José Cela, Antinoo con gafas y cigarrillo y Guillermo de Torre—,
que habia captado a lo largo de varias décadas, una pieza que resume su
actividad con la camara y con la que parece cerrarse su ciclo fotografico.

24 Informacion oral Hugo Westerdahl, Madrid, 24 de octubre de 2011.
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2. E. Westerdahl: Selina Calzadilla, 1928.
Foto con tiraje de época (FPM-GC).

1. E. Westerdahl: Domingo Pérez Minik, 1928. 4. E. Westerdahl: De Bikenkorf (La Colmena),
Foto con tiraje de época (FPM-GC).

1931. Foto con tiraje de época (FPM-GC).

3. E. Westedahl: Mesa de Té, 1928. Copia de 5. E. W.: Funkturm Berlin (Torre de radio de Ber-
negativo original (FW-GC). lin), 1931. Foto con tiraje de época (FPM-GC).
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7. E. Westerdahl: Sin titulo, 1931.
Foto con tiraje de época (FPM-GC).

6. E. Westerdahl: Sin titulo, 1931.
Foto con tiraje de época (FPM-GC).

9. E. Westerdahl: Sin titulo, 1935.
Copia de negativo original (FW-GC).

8. E. Westerdahl: Sin titulo, 1935.
Fotocollage (Fondo Ordonez Falcon, 11. E. Westerdahl: Sin titulo, 1935.
depositado TEA). Copia de negativo original (FW-GC).
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12. E. Westerdahl: Sin titulo,1935. 13. E. Westerdahl: Sin titulo, 1935.
Fotocollage (CW). Fotomontaje (CP).

[16]
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14. E. Westerdahl: Sin titulo, 1936. 15. E. Westerdahl: Sin titulo, c. 1936.
Fotocollage (CW). Fotomontaje (CW).

16. E. Westerdahl: Sin titulo, c¢. 1950. Fotomon- 10. E. Westerdahl: Sin titulo,
taje (Fondo Ordoéniez Falcon, depositado TEA). 1935. Copia de negativo original (FW-GC).

17. E. Westerdahl:
Sin titulo, c. 1968.
Fotocollage (CW).
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Una vera efigie escultorica madrilefia en Tenerife.
La Virgen de la Soledad del convento agustino
de La Laguna, obra de Juan Canton Salazar (1660)

A Sculptural Madrilenian Image in Tenerife. The Virgen de la Soledad
of the Augustine Convent in La Laguna, a Work by Juan Cantén Salazar (1660)

Jost Luis BARRIO Mova

Resumen. En este articulo se da a conocer un documento notarial por el que el
Tomas de Castro Ayala, regidor de Tenerife, contraté en Madrid en 1660 con el es-
cultor Juan Canton Salazar la hechura de una copia de la imagen de la Virgen de la
Soledad del convento de los minimos de la Victoria. La imagen seria entronizada
poco después en la capilla que los Castro Ayala poseian en el convento agustino de
La Laguna, y supuso un nuevo eslabon en la cadena de devociones de ascendencia
madrilefia a las que la familia rindi6 culto. El contrato, ademas de revelar el nom-
bre del autor de esta efigie ya desaparecida, tiene el interés de haberse firmado,
probablemente, por las mismas fechas en la que el mismo patrocinador encargaria
en la villa y corte la imagen del Cristo de los Dolores para el convento agustino de
Tacoronte, cuya autoria permanece en el anonimato.
Palabras clave: Escultura barroca, Madrid.

Abstract. In this article we present a notary contract signed in Madrid in 1660
whereby Tomds de Castro Ayala, Alderman of Tenerife, commissioned sculptor
Juan Anton Salazar to make a copy of the image of Virgen de la Soledad, which
was at the Convent of the minimos of la Victoria. Shortly after, the image was
placed at the altar in the chapel the Castro Ayala family owned in the St. Augustine
Convent in La Laguna, becoming an additional link in the chain of Madrid images
the family worshipped. Besides revealing the author of this lost image the contract
is also interesting because it may have been signed roughly at the time the same
sponsor commissioned in Madrid the image of Cristo de los Dolores for the St.
Augustine Convent in Tacoronte, whose author remains unknown.

Keywords: Baroque sculpture, Virgin iconography, art trade, Madrid, Tenerife.
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EN junio de 1660 aparece documentado en Madrid el caballero canario
don Tomas de Castro Ayala, «rejidor de la ciudad de La Laguna de la ysla
de Tenerife en las yslas Canarias». Ignoramos los motivos de su estancia
en la Corte, relacionados probablemente con su cargo concejil y con sus
actividades mercantiles. Pero si conocemos que durante el tiempo que per-
maneci6 en Madrid no perdio la ocasion de encargar una copia de la muy
famosa y venerada imagen de la Virgen de la Soledad, cuyo original habia
sido realizado por Gaspar Becerra, a mediados del siglo XVI, para la iglesia
del convento de Nuestra Sefiora de la Victoria, para llevarsela a su ciudad.

El convento de Nuestra Sefora de la Victoria estuvo situado a la entrada
de la carrera de San Jeronimo y por lo tanto muy cerca de la céntrica Puer-
ta del Sol madrilena. Fue una fundacion de fray Juan de Vitoria en 1561,
para una comunidad de frailes minimos de san Francisco de Paulal. Sin
embargo la materializacion de los deseos de fray Juan de Vitoria se vieron
obstaculizados por la oposicion que a su proyecto manifestaron tanto el
Ayuntamiento de Madrid como el convento de agustinos que se encon-
traba muy cercano a los terrenos donde se queria levantar la nueva fun-
dacioén. Pero fray Juan de Vitoria no se dejo amilanar por las dificultades,
recurriendo al mismisimo Felipe II, quien desde Toledo envid una carta al
consistorio madrilefio, fechada el 15 de febrero de 1561, donde ordenaba
al municipio diese todo tipo de facilidades al fraile fundador para levantar
el monasterio?. Pero ademas de Felipe 1 fueron protectores de los minimos
madrilefios la reina Isabel de Valois y el principe don Carlos.

Pocos datos tenemos sobre el proceso constructivo del convento de la
Victoria, salvo que en 1586 las obras debian estar muy avanzadas, puesto
que en ese afio tomo al patronato de la capilla mayor de la iglesia dofia
Casandra de Grimaldi, hija de don Nicolas de Grimaldi y dona Julia Cybo,
principes de Salerno, y viuda que era del acaudalado don Esteban Lomelin.

! La orden de los frailes minimos mendicantes fue fundada en 1435 por san Francisco
de Paula en la localidad italiana de Paola Cosenza. En un principio los monjes se llamaron
ermitafios de san Francisco de Asis, pero por su tendencia a la humildad se calificaron como
minimos por considerarse «los mas pequefios de todos los religiosos». Orden de enorme
austeridad penitencial, se dedicéd con ahinco a la ensefianza y la predicacion. Rapidamente
los minimos se extendieron primero por toda Italia y mas tarde por Europa, llegando incluso
a Asia y América. En Espafia el primer convento de minimos se fundé en Malaga, en 1493,
por deseo de los Reyes Catdlicos y en accion de gracias por la victoria sobre los musulma-
nes. Con el paso de los afios los religiosos minimos aumentaron de manera espectacular en
Espaiia y asi en el siglo XVII contaban en nuestro pais con un total de cien conventos. Vid.
Galuzzi, 1967.

2 La carta que Felipe II envi6 al Ayuntamiento de Madrid fue publicada por Quintana
(1629: 417).
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En 1597 el maestro de canteria Sebastian Sanchez realizé la portada de la
iglesia, calificada por Ponz de «malisima obra» (Ponz, 1793: 293).

La reina Isabel de Valois fue muy devota de los minimos madrilefios y a
ella se debid la imagen de la Virgen de la Soledad que Gaspar Becerra tallo
para una de las capillas de la iglesia conventual. Hacia 1564 fray Diego
de Valbuena pidio a la tercera esposa de Felipe II una copia en escultura
de una imagen de la Virgen de las Angustias, representada en tabla, que la
reina tenia en su oratorio y que habia traido de Francia en su ajuar. Fray
Diego de Valbuena queria que una talla con aquella con aquella advocacion
recibiera culto en una de las capillas del templo de los minimos. Isabel de
Valois accedio a la peticion del religioso y encarg6 personalmente a Gaspar
Becerra la escultura de la Virgen. Segiin Antonio de Leon Pinelo, Becerra
realiz6 dos cabezas de la Virgen, ninguna de las cuales fue del agrado de la
reina, acertando al tercer intento gracias a la inspiracion de una interven-
cion milagrosa (Leon Pinelo, 1971: 89-90). La misma historia repite, sin
variaciones apreciables, afios mas tarde Antonio Palomino. Gaspar Becerra
realizo para fray Diego de Valbuena una imagen de vestir, tallando tinica-
mente la cabeza y manos de la Virgen, puesto que el resto se vistid

segun el estilo que practicaban las seforas viudas de primera clase desde el
tiempo de la reina Dofa Juana, mujer de Felipe el Hermoso hasta el tiempo
de la reina nuestra sefiora Dofia Maria Ana de Neoburgo. Y esta fue la causa
de ponerle a esta santa imagen Dolorosa un traje tan extrafio, por ser entonces
practicado solamente en Espafia y por ¢l se hace mas sefialada y mas conocida
en todas las naciones (Palomino, 1947: 785).

Parece ser que Gaspar Becerra dio terminada la obra hacia 1565 y fue la
condesa de Urena, camarera de Isabel de Valois, quien dio las primeras ro-
pas y tocas para vestir a la Virgen. Una vez que la imagen de la Virgen fue
instalada en el convento de los minimos de Nuestra Senora de la Victoria,
fue objeto de una creciente devocion por parte del pueblo de Madrid, que
acudia cada vez en mayor nimero a venerarla en su capilla. La afluencia
de fieles fue de tal envergadura que los religiosos minimos decidieron le-
vantar una nueva capilla, mas grande y desahogada, con espacios quitados
a la porteria y al refectorio del convento. No conocemos el nombre del
arquitecto que trazo los planos de la nueva capilla dedicada a la Virgen de
la Soledad, pero si que estaba finalizada en 1616.

La Virgen de la Soledad fue, con las de la Almudena y Atocha, una de
las mas populares de Madrid durante los siglos XVII y XVIII, devociones que
comenzaron a decaer a lo largo del XIX, tanto por la invasion napolednica
como por la guerra de la Independencia y las sucesivas desamortizaciones.
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El convento de Nuestra Sefiora de la Victoria fue un edificio de muy cor-
to valor arquitectonico, donde inicamente destacaba la «capilla de Nuestra
Sefiora de la Soledad, cuya imagen es de mucha devocion en la Corte y
de gran mérito por ser obra de Gaspar Becerray (Madoz, 1847: 721-722).
Ya hemos destacado la gran devocidon que la Virgen de la Soledad tenia
en Madrid y ello queda demostrado por la gran cantidad de copias que
de ella se hicieron durante siglos, tanto en pinturas como en esculturas y
grabados, y que aparecen registradas en los inventarios de los siglos XVII
y XVIII. Asimismo lo confirma las que todavia se conservan en iglesias y
conventos, siendo la de una mayor calidad la del monasterio madrilefio de
las Comendadoras de Santiago.

En el siglo XV111, fray Martin de Irala, monje minimo, pintor y grabador
de fama, realiz6 una estampa de la Virgen de la Soledad, fechada en 1724,
tal y como se conservaban en su capilla, que popularizé extraordinaria-
mente la imagen en toda Espafa. Cuando el convento de la Victoria fue
derribado a mediados del siglo XIX, la imagen de Gaspar Becerra paso a
la madrilena iglesia de san Isidro, donde ocup¢ la hasta entonces capilla
de san Ignacio de Loyola, que cambi6 su advocacion por la de la Virgen
de la Soledad. Alli permaneci6 la obra de Becerra hasta que fue pasto de
las llamas durante el incendio del templo en 1936, aunque unos afios antes
pudo estudiarla y fotografiarla Elias Tormo (1912: 65-92; 1913: 117-157,
245-265).

Una muestra mas de la popularidad de la Virgen madrilefia, incluso fue-
ra de la Corte, la tenemos en el hecho de que don Tomas de Castro Ayala,
regidor de la ciudad de La Laguna, encargara una copia de la misma para
llevarsela a la mencionada ciudad canaria. El 20 de junio de 1660 Castro
Ayala, durante su estancia en Madrid, se concertd con Juan Cantén Sala-
zar, «maestro escultor», para que este realizase «una ymagen de Nuestras
Sefiora de la Soledad, de la misma estatura y echura que al presente tiene la
que tiene la que esta en el combento de Nuestra Sefiora de la Vitoria desta
dicha villa de Madrid»®. En el contrato se especificaba que Juan Cantén Sa-
lazar tenia que hacer «una ymagen de todo bulto, puesta de rodillas sobre
una almohada como lo esta la del combento de la Vittoria», subrayando,
y esto es de gran interés, «que el rostro y las manos lo a de encarnar Luis
Fernandez, pintor y vecino desta Corte». Se establecia asimismo que los
angeles de la peana tenian que tener una altura de media vara y llevar en
sus manos los instrumentos de la Pasion de Cristo y que la peana debia ser
dorada, asi como los rayos y la diadema de la Virgen.

3 Archivo Historico de Protocolos de Madrid: Protocolo 9.965, fols. 23r-24v. Escribano
Alonso de Morales. Vid. Apéndice documental.
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Juan Canton Salazar se comprometia a finalizar la obra para finales del
mes de agosto de 1660 y el comitente se obligaba a pagarle la cantidad
de 2.500 reales de vellon en cinco plazos, el tltimo de los cuales se haria
efectivo cuando el escultor entregase la imagen «en la conformidad y con
las condiciones que refiere esta escripturay.

La copia de la Virgen de la Soledad hecha por Juan Canton Salazar fue
llevada por don Tomas de Castro Ayala a La Laguna. Alli fue entronizada
en la capilla de Santo Tomas de Villanueva, fundada por su padre en el
convento agustino del Espiritu Santo, donde la entregd al convento de
agustinos de aquella ciudad (Rodriguez Morales, 2006: 29-49), como reco-
gi6 pocos afios después el cronista Nufiez de la Pefia (1676: 324). Las refe-
rencias a la talla se han repetido en obras mas recientes (Rodriguez Moure,
2005: 194; Cioranescu, 1965: 241). Por lo que respecta a don Tomas de
Castro Ayala hay que destacar que pertenecia a una ilustre saga familiar
canaria, muy vinculada al Concejo de Tenerife (Nobiliario, 1954: 271-328;
Rodriguez Yanes, 1997: 764-765). Fueron ademas los Castro Ayala perso-
nas de una gran religiosidad, destacando por su patronazgo y mecenazgo
sobre varios recintos religiosos. Tomas de Castro Ayala heredo6 el patronato
de la citada capilla del convento agustino de La Laguna, fundada por su pa-
dre en 1619, y fue ademas patrono del convento franciscano de Santa Cruz
de Tenerife y, junto a su tio Diego, del agustino de Tacoronte. En todos
ellos se concretod la proximidad devocional de la familia al ambito madri-
lenio (Rodriguez Morales, 2001 y 2006: 29-49). Desde la segunda década
del siglo XVII se rendia culto en la capilla de La Laguna a una pintura de la
Virgen de Atocha, la iconografia de la Soledad genuflexa tuvo presencia en
La Laguna y en Santa Cruz de Tenerife y, coincidiendo con la entroniza-
cion de la imagen de la Soledad que centra este trabajo, llegd a Tacoronte la
venerada imagen del Cristo de los Dolores, también procedente de Madrid.
Su autoria permanece en el anonimato, por lo que el contrato que ahora
damos a conocer adquiere una particular relevancia mas alla de la propia
hechura de la efigie mariana.

Esta Virgen de la Soledad permanecioé en poder de la familia Castro
Ayala hasta que en 1856 Ramoén de Castro la entrego6 al presbitero José
Maria Argibay para que fuese entronizada en el Santuario del Cristo de La
Laguna. Finalmente, paso a integrase en el Calvario de la ciudad donde, al
parecer, se mantuvo hasta no hace muchos afos, sin que haya podido ser
localizada (Rodriguez Morales, 2006: 34).

Juan Canton Salazar fue uno de los muchos escultores activos en Ma-
drid durante la segunda mitad del siglo XVII, de quien no conocemos nin-
guna obra pero si varias noticias documentales sobre su actividad artistica.
Asi el 27 de junio de 1659 Juan Cantdn Salazar y Emilio de Sotomayor,
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«escultores, pintores y doradores», se concertaban con fray Diego del
Peso, padre presentando del convento de la Merced Calzada de Madrid,
«para hacer un retablo para el sitio y transito que es la segunda porteria que
sale al nuevo claustro de dicho monasterio y donde se ha de poner el santo
martir fray Pedro Pascual» (Agullo y Cobo, 2005: 64-65).

El 24 de abril de 1670 Juan Canton Salazar tasaba las esculturas que don
Juan de Huerta, «mercader de hierro», llevaba a su matrimonio con dofia
Maria Estévez, entre las que destacaba una Inmaculada Concepcion que ad-
judicaba a Bejarano (Agull6 y Cobo, 2005: 65-66). El 27 de marzo de 1673,
se comprometia a realizar para la portada de la capilla de Nuestra Sefiora de
los Aflgidos tres esculturas en piedra de Tamajon (Guadalajara), representan-
do la Virgen con el Nifio, san Norberto y san José. Las tres imagenes tenian
que ser entregadas a finales de octubre de 1673 y el artista cobraria por su
trabajo la cantidad de 6000 reales de vellon (Agullo y Cobo, 2005: 66).

Gaspar Becerra, autor de la imagen tantas veces citada de la Virgen
de la Soledad, naci6 en Baeza hacia 1529 y murio, malogrado, en Madrid
en 1568. Inici6 su formacién en el taller de su padre, Anton Becerra, un
modesto pintor arcaizante con obra desconocida. Muy joven paso a Italia,
instalandose en Roma, donde ya se documenta su presencia en 1544. En
la Corte papal Gaspar Becerra trabajé como ayudante de Giorgio Vasari
en los frescos del palacio de la Cancelleria, realizados a partir de 1546
(Barochi, 1964). En aquellas pinturas Vasari y sus numerosos ayudantes
representaron diversas alegorias y los Hechos de la vida del papa Paolo
1l Farnesio, atribuyéndose a Becerra la figura alegorica de la Opulencia.

Entre 1550 y 1552 Gaspar Becerra trabajo junto a Daniele da Volterra
en la decoracion de la capilla de Lucrecia della Rovere en la iglesia romana
de la Trinidad de los Montes, donde realizd un Nacimiento de la Virgen en
un luneto de la parte derecha de la mencionada capilla. En 1557 regres6 a
Espafia, fijando su residencia en Valladolid y en aquella ciudad contrato,
en 1558, la realizacion del soberbio retablo de la catedral de Astorga, obra
cumbre de la mejor escultura romanista en Espaiia y en donde la terribilita
que Becerra aprendié de Miguel Angel queda suavizada por los recuerdos
de Vasari y Rafael (Velado Graiia, 1993).

En 1562 entro6 al servicio de Felipe II, trabajando en las decoraciones
pictoricas del Alcazar de Madrid y palacio de El Pardo. Perdidas las pri-
meras, si se han conservado, no sin mutilaciones, los frescos de una de las
torres de El Pardo, donde Becerra represento la Historia de Perseo. Rea-
lizados a partir de 1563, constituyen uno de los escasisimos ejemplos de
pinturas mitologicas espafiolas del siglo XVI (Garcia Frias Checa, 2005).

Aparte de las obras citadas, muy poco mas se ha conservado de mano de
Gaspar Becerra, a lo que contribuy¢ tanto la corta vida del artista como la
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destruccion de una parte importante de las mismas. En 1862 desaparecio a
causa de un incendio el magnifico retablo que Becerra habia realizado para la
iglesia del convento de las Descalzas Reales de Madrid, contratado en 1563
y conocido por un apurado dibujo de su mano y que guarda la Biblioteca Na-
cional de Madrid. También en el mencionado monasterio se guarda un Cristo
yacente, obra probable de Becerra, en cuyo costado se encuentra un viril para
llevar la Sagrada Forma. Figura grandiosa de muy estudiada anatomia que
constituye un claro antecedente de los muy famosos de Gregorio Fernandez.

El Museo de Bellas Artes de Valencia conserva en sus fondos una Piedad
firmada y fechada por Becerra en 1580, muy relacionada con el estilo de Vasa-
ri. Fue, ademas, un maestro del dibujo, como asi lo confirman los conservados
de sumano, y es casi segura su intervencion en algunas de las laminas que ilus-
tran la célebre obra Historia de la composicion del cuerpo humano, escrita por
el médico palentino Juan Valverde de Amusco y publicada en Roma en 1556.

APENDICE DOCUMENTAL

[Archivo Histérico de Protocolos de Madrid: Protocolo 9.965, fols. 23r-
24v, escribano Alonso de Morales.]

En 20 de junio de 1660, Thomas de Castro Ayala, rejidor de la ciudad de La Lagu-
na, y Juan Canton Salazar escultor.

En la villa de Madrid, a veinte dias del mes de junio de mill seiscientos y sesen-
ta afios, ante mi, el escribano, y testigos parecieron presentes, de la una parte, don
Thomas de Castro Ayala, rejidor de la ciudad de La Laguna de la ysla de Tenerife,
en las yslas Canarias, residente en esta Corte, y de la otra Juan Cantdn Salazar,
maestro escultor, vecino de ella, y dijeron que por quanto el dicho Juan Cantén
Salazar esta combenido y concertado con el dicho don Thomas de Castro Ayala en
que le a de hacer una ymagen de Nuestra Sefiora de la Soledad de la misma estatu-
ra 'y echura que al presente tiene la que esta en el combento de Nuestra Sefiora de
la Vitoria desta dicha villa, y para ello a de hacer otra peana segiin y como la tiene
de plata, y diadema y rayos, todo en la manera siguiente.

Que la dicha ymagen a de ser de todo bulto, puesta de rodillas sobre una al-
moada como lo esta la del combento de la Vitoria, y el rostro y manos las a de
encarnar Luis Fernandez, pintor y vecino desta villa.

Que los angeles y serafines que a de tener la dicha peana an de ser encarnados
a pincel y no de pulimento, y los a de encarnar pintor a toda satisfacion.

Y ansimismo los angeles de la peana an de ser de media bara de alto y an de
tener en las manos los ynstrumentos de la Pasion de Nuestro Sefior Jesuchristo.

Ansimismo que los angeles que a de llevar la peana an de ser los mismos que
tiene la dicha peana, y lo demas della a de ser dorado, y lo mismo an de ser los ra-
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yos y la diadema que tiene la Birgen en la cabeza, todo a satisfacion del dicho don
Thomas de Castro Ayala o de la persona nombrada por el suso dicho que entienda
de la facultad de escultor.

Y el dicho Juan Cantén Salazar, que estd presente, se obliga de dar la dicha
echura de Nuestra Sefiora de la Soledad acabada, dorada y encarnada y puesta en
casa del dicho don Thomas de Castro Ayala, acabada en todo punto para fin de
agosto deste afio.

Y por la dicha echura de Nuestra Sefiora de la Soledad, estando a satisfacion
del dicho don Thomas de Castro Ayala o de la persona que nombrare para que la
bea y reconozca, le dara y pagara por ella al dicho Juan Canton Salazar, o a quien
su poder y derecho tuviere, dos mill y quinientos reales de bellon en esta Corte,
los quinientos luego de contado, de que otorgo carta de pago en forma; y por que
la entrega y recibo de presente no pareze, el dicho Juan Cantén Salazar renuncio
la scriptura de la non numerata pecunia, prueba de la paga y las demds como en
ellas se contiene y otras; y otros quinientos reales para fines deste presente mes;
y otros quinientos reales para mediados de jullio y quinientos para fin dél: y los
quinientos restantes a cumplimiento de los dichos mill y quinientos reales para fin
de agosto deste presente afio, después de aver entregado el dicho Juan Cantdn la
echura de la dicha ymagen, en la conformidad y con las condiciones que refiere
esta escriptura y si para el dicho dia no ubiere entregado el dicho Juan Canton la
dicha echura e ymagen de Nuestra Sefiora de la Soledad en la conformidad dicha,
a de poder dicho don Tomas de Castro Ayala mandarla hacer a otra maestro de
arquitectura a toda satisfacion y pos la cantidad que costare mas de los dichos dos
mill y quinientos reales y por mas dinero que ubiere recibido para hacer la dicha
obra y echuran de la dicha ymagen a de ser executado en birtud desta escriptura y
del juramento simple del dicho don Tomas de Castro Ayala en que luego diferi y
ambas las dichas partes que presenten estan aceptan esta escriptura y cada una por
lo que le toca obligaron sus personas y bienes, muebles y raices, derechos y accio-
nes avidas y por aver y dieron poder cumplido a todos y a quales quier jueces y
justicias de Su Magestad de quales quier parte para que les copelan y apremien a el
cumplimiento y pago de esta escriptura como si fuese sentencia definitiva en juez
competente pasada en cosa juzgada por las dichas partes, consentida y no apelada
y para cumplimiento se someten a el juicio y jurisdizion de los sefiores alcaldes
desta cassa y Corte de Su Magestad y a cada uno y a qual quiera dellos ynsolidum
sobre que renuncian al suyo propio y la ley sid convenerid de jurisdicione omnium
judicum y lo otorgaron assi ante mi el escribano y testigos Juan Bautista Hernan-
dez y Alonso de Aloyra y Pedro Lopez residentes en esta Corte y los otorgantes a
quien yo doy fee conozco lo firmaron.

Juan Canton Salazar.

Don Thomas de Castro Ayala.

Ante mi, Alonso de Morales.
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Consideraciones en torno a las pautas en los encargos
de las esculturas de caracter religioso en Canarias
durante el Quinientos

Considerations about the Patterns in Orders from the Religious Sculptures
in the Canary Islands During the Sixteenth

LorENZO SANTANA RODRIGUEZ

Resumen. Se analizan las pautas que rodean los encargos de esculturas religiosas
en las Islas Canarias durante el Quinientos, y los propoésitos y aspectos ideolo-
gicos.

Palabras clave: Canarias, esculturas, Cristobal Ramirez.

Abstract. Analyzes patterns surrounding the orders of religious sculptures in the
Canary Islands during the sixteenth, and the purposes and ideological aspects.
Keywords: Canary Islands, sculptures, Cristobal Ramirez.

INTRODUCCION

La labor de la historia del arte, cuando aborda el estudio de las escul-
turas destinadas al culto religioso, no se agota con el analisis de sus cuali-
dades estilisticas, ni con la identificacion de los comitentes y artistas, sino
que debe tender como meta Gltima, y como «horizonte ideal», a la com-
prension del marco ideologico en la que éstas se gestan, si quiere evitar el
escollo de un arido positivismo, que s6lo ha de ser una primera fase en la
actividad investigadora. En el presente articulo quisiera incidir en algunos
aspectos concernientes a las razones tltimas que llevaron a la eleccion de
diversos estilos y lugares de procedencia para imagenes destinadas a las
iglesias de Tenerife, y por extension, de Canarias, durante el Quinientos e
inicios del Seiscientos.
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Esta generalizada la costumbre historiografica de describir la historia
del arte en las Islas Canarias durante el Antiguo Régimen bajo las mis-
mas caracteristicas, sin que las divisiones temporales que en ocasiones se
hacen de esos aproximadamente cuatro siglos conlleven como una de sus
consecuencias practicas la oportuna matizacion en los criterios de enfoque
y valoracion. Como ya he apuntado en anteriores ocasiones, esto es una
idea a priori, o prejuicio, que ha condicionado el estudio sobre el siglo XVI,
empobreciéndolo y distorsionandolo (Santana Rodriguez, 2002a: 1334;
2007a: 10-11). Ya entrado el siglo XVII, y de forma evidente a partir del
segundo cuarto de dicho siglo, nos encontramos ante una sociedad en la
que ha desaparecido o mitigado en gran medida el espiritu de frontera,y a
cuyas expresiones artisticas se les puede aplicar con sobrada razén, como
nota distintiva, «esa falta de sentido de la modernidad, tan propia del arte
canario» (Pérez Morera, 1992: 209). Sin embargo, para el periodo anterior
soy del parecer de que no se puede aplicar este juicio de una forma gene-
ral, pues se advierten esfuerzos por aplicar la modernidad a los encargos
artisticos, y en los casos de optar por modelos ya arcaicos, estas elecciones,
de las que pondré algunos ejemplos, no siempre son producto de la inercia
cultural sino de otras consideraciones de gran peso ideologico.

Deberia bastar para aceptar esta modernidad del arte canario en el Qui-
nientos la inusitada rapidez con que en la iglesia parroquial de La Concep-
cion de La Orotava se adoptd en 1590 la traza herreriana para su retablo
mayor, cuando los grabados que la dieron a conocer se habian publicado en
Madrid el afio anterior en el Sumario y Breve declaracion de los diserios y
estampas de la fabrica de San Lorenzo el Real del Escorial (Santana Rodri-
guez, 2004: 1535-1537); y el entusiasmo y receptividad con que el Cabildo
Catedral de Las Palmas acogi6 en 1604 al escultor Agustin Ruiz de Lara
(Cazorla Ledn, 1992: 160-161; Santana Rodriguez, 2002a: 1346-1347).

EL MoDpELO DEL CRISTO DE LA LAGUNA

Comencemos por el caso del Cristo de La Laguna, que nos servira de
ejemplo mayor. El parecer de Galante Gomez (1982: 65) de atribuirle un
origen sevillano ha sido superado y desestimado por estudios posteriores
que han sefalado su origen flamenco (Negrin Delgado, 1994; Rodriguez
Gonzélez y Amador Marrero, 2009). Esta talla sirvié de modelo a otras
ya desde finales del Quinientos, y es un lugar comun en la bibliografia
canaria el referir este fendmeno a «las excepcionales cualidades estéticas
del Cristo de La Laguna y el fervor por su devocion, arraigado en todo el
archipiélago canario» (Galante Gomez, 2003: 252).

Estas imagenes que siguen estilistica y formalmente al Cristo de La La-
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guna son el Cristo de los Remedios de La Laguna, que Rodriguez Morales
(2000b; 2005: 25-27) ha datado en el ultimo tercio del siglo XVI, atribu-
yéndolo al escultor Ruy Diaz de Argumedo; el Cristo de la Misericordia
de La Orotava, encargado por la cofradia de ese titulo al mismo Ruy Diaz
de Argumedo (Rodriguez Mesa, 1982; Alloza Moreno y Rodriguez Mesa,
1984: 271-279; Santana Rodriguez, 2002a: 1345-1346); y el Cristo de la
Salud de la iglesia de Nuestra Sefiora de la Pefia de Francia, en el Puerto de
la Cruz, que ha sido fechado formalmente en la primera mitad del Seiscien-
tos (Calero Ruiz, 2003), decantandose Rodriguez Morales (2005: 27) por
pensar «que su hechura esta mas cercana al comienzo del siglo XVII que a
su comedio», y el que subscribe este articulo por adelantar su datacion a
finales del siglo XVI (Santana Rodriguez, 2007b: 30).

Ante el hecho de estos tres Cristos crucificados de tamafio proximo al
natural quiero reconsiderar la cuestion del porqué siguen el modelo del
Cristo de La Laguna, y para ello es necesario replantear la cuestion de
como surge la devocidn a esta imagen. Hasta fechas muy recientes se ha
aceptado undnimemente que este fendémeno socio-religioso nace del he-
cho de que esta imagen fuera colocada en el convento franciscano de La
Laguna en los primeros afios del siglo XVI por el Adelantado don Alonso
Fernandez de Lugo, conquistador de la isla de Tenerife, como afirman las
piadosas tradiciones que pretenden dar fe de este suceso, de lo que se ha
deducido que su gran antigiiedad y el prestigio del presunto promotor de su
culto son las razones que lo explican y justifican.

Por mi parte, tras estudiar la documentacion del Quinientos, prescin-
diendo de cronicones e informaciones testificales muy posteriores, he ido
desgranando en varios estudios que ésta es una devocion tardia, datable a
comienzos del ultimo tercio del siglo XVI, y cuyo momento de verdadero
arraigo y éxito popular ha de fecharse hacia el afio 1587, siendo las razones
de su éxito devocional muy distintas a las planteadas por la tradicion (Santa-
na Rodriguez 1999; 2000; 2001; 2002b; 2007b). Y dando un paso mas ade-
lante, aunque éste sea arriesgado pues solo lo he planteado como hipotesis de
trabajo, retrasé la datacion de la imagen hasta el periodo comprendido entre
los afios 1543 y 1549, proponiendo que habria sido colocada en el convento
franciscano por Filiberto Van Caltabront para cumplir asi las disposiciones
testamentarias de su sefior Juan de Wilte, mercader flamenco (castellanizado
su nombre como: Juan de Vite), sepultado en el mismo convento (Santana
Rodriguez, 2000), lo que explicaria el hecho de que esta escultura carezca
de las marcas de origen preceptivas del sistema gremial de Flandes, pues
corresponderia a una época en la que esta practica habia caido en desuso.

En las fechas en las cuales los tres crucificados arriba sefialados fueron
tallados, inspirandose en el Cristo de La Laguna, éste ya correspondia a un
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modelo arcaico, que habia sido ya ampliamente rebasado por las nuevas
tendencias, como se constata en el hecho de que los tres siguen las formas
del lagunero, pero en ningun modo su estilo, por lo que pongo en duda
que su calidad estética sea la causa que haya promovido esta imitacion. En
cuanto a su devocion, es necesario replantear la cuestion, pues no existian
devociones unicas; se trataria mas bien de la adhesion a un modelo devo-
cional, representado por esta imagen, y no a otros coetaneos. Estos mode-
los devocionales funcionaban de similar modo que las actuales «marcas
comercialesy, es decir a nivel consciente e inconsciente, siendo el primero
el propio de los impulsores de los cultos miméticos, y el segundo de quie-
nes lo asumian aceptando como buenos y deseables los valores a €l anexos.

En este sentido, he intentado explicar en mis estudios sobre el tema
que esta imagen se convirtid en la punta de lanza de un nuevo modo de
hacer las cosas, de una nueva forma de piedad, que entre otros aspectos
se materializd en la aparicion de nuevas procesiones de Semana Santa,
comenzando este largo proceso con la del Viernes Santo, que ya no tenian
el caracter de sangre o de penitencia, sino el de la representacion teatral
de la Pasion de Cristo, de lo que se deduciria que el escoger el modelo del
Cristo lagunero significaba una opcion por esta nueva forma de piedad.
Asi debemos entender la decision de la cofradia de la Misericordia de La
Orotava, nacida con una marcada vocacion hacia las procesiones de sangre
(Alloza Moreno y Rodriguez Mesa, 1984), de cambiar el espiritu de éstas y
de su vida espiritual, optando por las formas que triunfarian en el Barroco,
para lo cual resultaba ideal el disponer de una efigie que representara los
valores encarnados por el Cristo de La Laguna, gracias al ingente esfuerzo
realizado por los impulsores de su culto para introducir estos cambios. El
cambio de la devocion de sangre a la teatral fue un proceso lento, y las
nuevas imagenes de crucificados habrian de desempefiar su innegable pa-
pel propagandistico.

Aqui ya tenemos sefialados dos de los factores sobre los que pretendo
reflexionar: la preferencia en los estilos y modelos, y el lugar de proceden-
cia de las imagenes. Sobre el segundo debe tenerse en cuenta que, en el caso
de que se pretendiera imitar un modelo concreto radicado en el archipiéla-
g0, resultaba mucho mas seguro para garantizar la correcta relacion entre el
desembolso econdmico y la consecucion del objeto pretendido que la talla
la realizara un escultor local, lo que permitiria a éste acceder a la imagen
que debia copiarse, como fue el caso del Cristo de la Misericordia de La
Orotava, pues Ruy Diaz de Argumedo se trasladé a la ciudad de La Laguna
para hacer un molde del rostro del Cristo de La Laguna (Rodriguez Mesa,
1982: 815; Alloza Moreno y Rodriguez Mesa, 1984: 272-273) y, como he
documentado, debia inspirarse en otro crucifijo mas pequefio que se encon-
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traba en el convento franciscano del mismo lugar de La Orotava, a lo que se
unia la obligacion de tallarlo dentro del hospital regentado por la cofradia
de la Misericordia, que era su comitente, y habria de someterse al dicta-
men final de la cofradia y peritos (Santana Rodriguez, 2002a: 1345-1346).
Resulta evidente que estas condiciones y premisas no hubieran podido lle-
varse a la practica en el caso de importar la pieza de un mercado foraneo.

CRISTOBAL RAMIREZ, UN ESCULTOR LOCAL

Aunque las imagenes traidas de fuera de Canarias gozaban de mayor
prestigio en cuanto se les presuponia una mayor calidad, no siempre se
cumplian las expectativas por no poderse controlar la manufactura del pro-
ducto encargado, segun se constata en el testimonio personal que sobre
este respecto expresaba el maestre de campo Francisco Bautista Pereira de
Lugo, Sefior de la islas de La Gomera y El Hierro en un codicilio otorgado
en La Orotava el 14 de junio de 1633:

Otrosi, dijo que siendo proveedor de la fiesta de la Cruz en el lugar d[e] Ga-
rachico quiso ha[cJer limo[sn]a a la capilla d[e la] Cruz de dos [i]magenes de
Cristo, Nuestro Sefior: la una [........ (?) e]n la Cruz, y la otra [co]n un[a] soga a
la g[a]rganta, que llam[a]n [c]JomUmente de La Humildad. Y envio por ellas a
Espaiia, de [d]onde se las trajeron, si bien no con la p[e]rf[e]ccion que des[e]a-
ba. Por lo cual las ha t[e]nido hasta hoy en su casa con an[iJmo de hac[e]r otro
servicio a la dicha cofradia y cap[i]lla de la Cruz (Santana Rodriguez, 2007b:
26).

Esta fue la gran ventaja de los escultores que trabajaron en Canarias en
el periodo en cuestion, como es el caso de Cristobal Ramirez, que en su
faceta de entallador, ademas de la de pintor y dorador, goz6 de prestigio en
el archipiélago canario (Rodriguez Morales, 2000a). Este aspecto se evi-
dencia en uno de sus trabajos, que ahora damos a conocer, y se documenta
con una carta de obligacion otorgada en La Laguna el 7 de agosto de 1615:

Sepan cuantos esta carta vieren como yo, Diego de Herrera, vecino del
Sauzal de esta isla de Tenerife, otorgo y conozco por esta presente carta que
debo y me obligo de dar y pagar, y que daré y pagaré, a Cristobal Ramirez,
pintor, vecino de esta dicha isla, o a quien hubiere su poder, es a saber, ciento
y seis reales nuevos que le conozco deber por razén y de resto de la hechura
de un santo Lorenzo dorado y barnizado que me dio en precio de trescientos
reales nuevos para llevar a una devocioén a el dicho lugar del Sauzal. La cual
hechura de santo he recibido y esta en mi poder.
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De que me doy por contento y entregado a mi voluntad, sobre que renun-
cio las leyes del entrego, prueba y paga como en ellas, y cada una de ellas, se
contiene.

Y prometo y me obligo de dar y pagar esos dichos ciento y seis reales en
tanto trigo que los valga, a precio de trece reales, puesto en las casas de su mo-
rada en esta ciudad, o en dineros de contado, cual yo mas quisiere, de la fecha
de esta escritura en veinte dias primeros siguientes'.

El comitente manifiesta su intencion para con la imagen: «para llevar
a una devocion a el dicho lugar del Sauzal», con que se comprende que le
resultaba mas adecuado para llevarla en romeria que la imagen partiera de
La Laguna que desde uno de los puertos de la isla por donde arribaria de un
mercado foraneo, ademas de que, tratindose de una promesa, era factible
apurar la fecha de entrega en las proximidades de la fiesta del santo, que en
este caso era el 10 de agosto, festividad de San Lorenzo, si se ajustaba con
Ramirez, que tenia su taller en La Laguna, que no el hacerla traer de Espaiia,
en cuyo caso lo mas seguro es que se viera obligado a guardarla en algin
lugar durante meses antes de poder llevarla a cumplir la devocion.

Afortunadamente la imagen en cuestion se conserva, y he podido iden-
tificarla en la iglesia parroquial de San Pedro Apdstol del Sauzal, aunque se
encuentra deteriorada y retirada del culto. Se trata de una escultura de bulto
redondo, que ha perdido los brazos y la mayor parte de su policromia, salvo
en parte de la cabeza. Figura un joven imberbe, revestido con alba y sobre-
pelliz. Su incorporacion a la parroquia, aunque no el modo de su llegada, se
encuentra documentada en un inventario de comienzos del siglo XVII en el
que aparece como afiadida, o sea, como recién llegada a la parroquia: «Un
San Lorenzo nuevo dorado de bulto»?. Hasta la fecha de hoy, la tnica escul-
tura conservada de Cristobal Ramirez era la del San Andrés Apostol de la
Catedral de La Laguna, documentada por Rodriguez Morales (2000a), a la
que ahora sumamos esta otra de San Lorenzo, didcono y martir.

En este caso ya desaparecida se habia documentado la imagen de un
San Salvador que Ramirez hizo y dor¢ para la parroquia de La Matanza de
Acentejo entre 1609 y 1612 (Rodriguez Morales, 2005: 28-29). Por mi par-
te he podido documentar otros encargos escultéricos de Cristobal Ramirez,
que a continuacion doy a conocer, aunque no he tenido la misma suerte que
con el San Lorenzo, pues no he podido confirmar que se conserven en la
actualidad.

! Archivo Historico Provincial de Santa Cruz de Tenerife (en adelante: AHPT), Pn
1534 [escribania de Salvador Fernandez de Villarreal], fol. 39r.

2 Archivo Historico Diocesano de San Cristobal de La Laguna (en adelante: AHDSCL),
fondo parroquial de San Pedro Apostol del Sauzal, libro 40 (libro de inventarios) fol. [3]v.
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El 14 de abril de 1592, en la ciudad de La Laguna, Alonso Marquez,
mercader, vecino de dicha ciudad, se obligaba a pagar a

Cristobal Ramirez pintor de imagenes y entallador, vecino de La Orotava,
ciento y cincuenta reales en tres tercios por razon de que vos, el dicho Cristobal
Ramirez, habéis de hacer un Nifio Jestis desnudo con una peana de un coto?,
de alto con las molduras doradas, y el Nifio con el cabello dorado, y con una
cruz alta dorada a manera de estandarte, y de altor de una vara*. El cual dicho
Nifio ha de ser de buena madera, que sea borno o cedro, enjuta. Y ha de ser a
contento de vos, el dicho Alonso Marquez. El cual dicho Nifio me obligo de
hacer dentro de tres meses primeros siguientes’.

El primer trabajo conocido de Ramirez corresponde a su participacion
en retablo mayor de la parroquia de La Concepcion de La Orotava, que
contratd en 1589 (Santana Rodriguez, 2002a: 1537-1538), por lo que pare-
ce que nos encontramos ante uno de sus primeros trabajos, y en el que tiene
que enfrentarse a la dificil tarea de hacer un cuerpo desnudo, al igual que
con los dos Cristos crucificados que expondré a continuacion.

En La Laguna, el 30 de marzo de 1612, Juan de Mederos y Pedro Her-
nandez Afonso, vecinos de Tejina, se obligaban

de dar y pagar a Cristobal Ramirez, entallador de imagenes, cuatrocientos rea-
les. Son por razén de la hechura de un Cristo crucificado que hizo para la
iglesia del dicho lugar, el cual hemos recibido y esta bien hecho, y acabado a
nuestro contento. Y nos obligamos de le dar y pagar los dichos cuatrocientos
reales por el mes de mayo primero venidero de este afio en dos cahices de trigo
morisco puesto en vuestra casa a la tasa, bueno, limpio y de recibir; y el resto
en contado®.

No se conserva en el archivo de esta parroquia de San Bartolomé Apos-
tol de Tejina el libro de fabrica correspondiente a esta fecha, pero De La
Rosa Olivera (1943: 01) documento en una visita realizada a esta iglesia en
1678 una posible referencia a este crucificado:

Tiene la dicha iglesia a el otro lado otro altar del Santo Cristo que nuevamente
se ha hecho, y en ¢l esta un nicho de canteria azul embebido en la pared, y un

3 Medio palmo.. 4 La vara tenia unos 84 centimetros.
5 AHPT, Pn 1349 [escribania de Francisco Sanchez de Zambrana], f. 165r.
¢ AHPT, Pn 472 [escribania de Juan de Anchieta], fol. 2r.
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crucifijo que es de la iglesia, el cual estaba en la sacristia, y el alférez Angel
Sudrez fabrico el nicho y altar a su costa y lo pretende en propiedad, asi para el
susodicho como para sus herederos’.

El segundo crucifijo se documenta con una carta de obligacion fechada
en La Laguna, el 25 de marzo de 1614: Baltasar de Torres, labrador, vecino
de Tegueste el Viejo, se comprometia a pagar a

Cristobal Ramirez, pintor, vecino de esta ciudad de La Laguna, trescientos y
doce reales de plata castellanos, que son y le conozco deber por la hechura de
un crucifijo puesto en su cruz y acabado que hizo y obr6 el dicho Cristdbal
Ramirez, lo cual estd en mi poder (...). Y prometo y me obligo de dar y pagar
estos dichos trescientos y doce reales: los doscientos de ellos por todo el mes
de abril primero venidero de este presente afo; y los ciento restantes por todo
el mes de agosto primero venidero de este presente afio®.

En atencion a la naturaleza declarada por el comitente, supuse en un
primer momento que este crucifijo pudiera estar destinado a la parroquia
de San Marcos Evangelista de Tegueste, pero en el libro de fabrica de esas
fechas no aparece Baltasar de Torres ni como mayordomo de la fabrica,
ni relacionado en alglin otro modo con la administracion de la fabrica pa-
rroquial. Sin embargo, en las cuentas parroquiales presentadas el 15 de
octubre de 1614, y que siguen a las del 2 de agosto de 1609, lo que permite
cefiir su alcance al periodo comprendido entre ambas fechas, se encuentra
este descargo: «Item ocho ducados que dio a Ramirez pintor por dorar una
cruz mas»’. Como no figura en estas cuentas, ni en las anteriores, referen-
cia a otra cruz ni a Ramirez, deduzco que la expresion de «una cruz mas»
alude a la que encargd Baltasar de Torres, que posiblemente sea una dona-
cion suya a la parroquia.

IMAGENES TRAIDAS DE SU TIERRA

La preferencia por un determinado lugar de procedencia de la escultura
tiene otra faceta que se relaciona con un facto psicologico de mas dificil prue-
ba, pero de no poca significacion, y es la identificacion con ese lugar, como
afirmacion personal del comitente, que en el marco de la sociedad de frontera

7 AHDSCL, fondo parroquial de San Bartolomé Apdstol de Tejina, libro 36 (libro 1° de
fabrica), fol. 8r.

8 AHPT, Pn 1533 [escribania de Salvador Fernandez de Villarreal], fol. 196r.

° AHDSCL, fondo parroquial de San Marcos Evangelista de Tegueste, libro 24 (libro 2°
de fabrica), fol. 20v.



[9] PAUTAS EN ENCARGOS DE ESCULTURA RELIGIOSA 131

canaria no goza de derechos como individuo, sino como miembro de tal o cual
grupo social, étnico o gremial. Sirva como ejemplo el altar que en el convento
de San Agustin de La Laguna fundo el catalan Luis Alarcon el 13 de agosto de
1536 bajo la advocacion de la Magdalena y de las Animas del purgatorio, con
retablo que trajo de su tierra (Chinea Brito y Santana Rodriguez, 2004: 58):

decimos que por cuantos vos, Luis Alarcon, catalan, vecino de esta dicha isla
de Tenerife, ha muchos dias que tenéis platicado y concertado con nos, los
susodichos, que os hayamos de dar un arco de los del dicho monasterio del
Espiritu Santo de esta ciudad para que en ¢l hicieseis un oratorio y altar en
que pusieseis un retablo, hecho el dicho arco y oratorio a vuestro contento,
porque en cumplimiento de lo entre nosotros platicado y concertado ahora vos,
el dicho Luis Alarcon, habéis traido de vuestra tierra, de donde sois venido, un
retablo para p[o]ner en el dicho oratorio, y queréis hacer y edificar el dicho [ar]
co. Y para ello nos pedis consentimiento y que os hagamos escritura en forma
cerca de ello. Por ende, por esta presente carta otorgamos y conocemos que
damos, situamos y sefialamos a vos, el dicho Luis Alarcon, un arco que esta en
el dicho monasterio, que es el que esta junto con la capilla de San Jorge, y de la
otra banda esta el oratorio de San NJ[i]colas de Tolentino, que es el mismo arco
que os teniamos sefialado. En el cual arco podais hacer el edificio que quisie-
reis y por bien tuviereis, hagais en el dicho arco el oratorio que bien visto os
fuere. Y en ¢l podais poner y pongais el retablo que asi trajisteis, que es de la
advocacion de Santa Maria Magdalena y de las Animas del purgatorio'

En el andlisis de estos textos de indole legal es necesario distinguir entre
los formulismos, que por su propia definicion son estructuras lingiiisticas
fosilizadas que se utilizan por inercia y utilidad juridica, y las partes que
se introducen intencionada o inadvertidamente en la redaccion de cada do-
cumento, pues de ellas se puede extraer informacién que cobrara valor si
encaja con el marco historico en el que se genera. En este caso, la alusion
expresa a que el altar se funda con un retablo que trajo de su tierra, lo que
no puede menos que remitirnos también al San Pedro que el catalan Pedro
Soler colocé en el Quinientos en la parroquia de San Pedro Apoéstol de Vila-
flor, y que también trajo de su tierra (Fraga Gonzélez, 1982: 145-147); creo
que debe entenderse como una eleccion personal del comitente, no por la
mejor calidad artistica, sino por la que le permite a ¢l mismo identificarse
con su lugar de origen, en un proceso de autoafirmacion, pues el camino ha-
cia la conformidad con una identidad canaria era impensable en fechas tan
tempranas, y hubiera supuesto la pérdida de unos derechos juridicos, los de
su nacionalidad catalana, que le eran de mayor utilidad y provecho.

10 AHPT, Pn 205 [escribania de Bartolomé Joven], fols. 422r-422v.
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IMAGENES A TORNAVIAJE. {UN SAN BARTOLOME PARA TEJINA?

El tercer factor que debe tenerse en cuenta es el de la figura del interme-
diario, aspecto este que ha sido investigado con cierta profundidad (Fraga
Gonzélez, 1979; Rodriguez Morales, 2001a; 2002; Pérez Morera y Ro-
driguez Morales, 2008: 282-284). Dentro del mismo se puede ubicar una
forma de encargo que depende directa y necesariamente de la conjuncion
entre el intermediario y la forma de costear el encargo, de lo que sirve de
ejemplo una escritura de obligacion otorgada por Diego Lopez, zapatero,
vecino de La Laguna, el 28 de febrero de 1584:

digo que llevandome Dios a salvamento a la ciudad de Sevilla de tornaviaje
de las Indias de Su Majestad, donde [al] presente le quiero hacer, llegado que
sea a la ciudad de Sevilla trataré¢ de hacer en ella una imagen de bulto del
glorioso y bienaventurado San Bartolomé, el cual ha de ser de muy lindos
colores, y de buen rostro y bien acabado, con toda la perfeccion posible, y que
traiga las vueltas y aguas de su ropa doradas en la parte que sea necesario, de
manera que venga y sea muy pulido y curioso. El cual he de traer a esta dicha
isla bien acondicionado en su caja y funda, de suerte que no se maltrate. El
cual he de traer para darlo y entregarlo a Gaspar Hernandez Cocon, o a quien
su poder hubiere, porque ¢l me lo ha pedido asi, y para principio de paga de
lo que costare la hechura del bienaventurado San Tomé ha dado, y yo de ¢l
he recibido, una bota de vino buena en nueve doblas de oro castellanas de a
quinientos maravedis cada una de la moneda corriente en esta isla, de la cual
y su valor me doy por contento de ella a toda mi voluntad (...). Y venido que
sea a esta isla con el bienaventurado santo habemos de hacer la cuenta yo y
el dicho Gaspar Hernandez, y lo que mas m[e cost]are de las dichas nu[eve d]
o[bla]s [d]e hechura me lo ha de pagar [e]l dicho Gaspar Hernandez trayendo
yo por fe de escribano lo [que(?) m]e costare la hechura del bienaventurado
sa[n]to!!.

Nos encontramos ante una obligacion de tornaviaje, aunque no se expre-
se tacitamente. Las nueve doblas, valor de la bota de vino, no alcanzarian
sino para pagar una parte de la imagen que Diego Lopez se compromete
a traer de Sevilla al regreso de su viaje, cuyo valor podria rondar las cin-
cuenta doblas, por lo que entrevemos que la bota de vino, tras venderse en
Indias, se habria de reinvertir en mercancias, que a su vez se venderian en
Sevilla, lo que, de acuerdo a los margenes comerciales en la época, podria
llegar a una cifra cercana a esas cincuenta doblas. Por tanto, creo que se
trata de comprar una imagen de la mejor factura en la metrépoli hispalense
invirtiendo en esta operacion una quinta parte del valor final, confiando en

1" AHPT, Pn 1010 [escribania de Rodrigo Sanchez del Campo], fols. [462]v-46[3]r.
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la suerte y en la pericia del intermediario, que en este caso parece ofrecer
su colaboracion de manera desinteresada.

He intentado identificar la imagen a la que corresponde esta obligacion
con la titular de la parroquia de San Bartolomé Apostol de Tejina, aunque
no me consta si finalmente Diego Lopez pudo llevar a buen fin su viaje y
entregar la imagen. Esta imagen de San Bartolomé a la que me refiero, de
la cual hasta el presente no se ha podido averiguar su procedencia, puede
encajar estilisticamente con la fecha y la procedencia propuesta. Mis sos-
pechas nacen de la estrecha relacion del comitente con esta comarca, don-
de tenia tierras, llegando a desempefiar el cargo de alcalde, pues el 13 de
abril de 1594 Gaspar Hernandez Cocon era «alcalde de los Teguestes»'2. El
alcalde de la comarca lo era de los valles de Tegueste y Tejina, aunque en el
documento que cito Gaspar Hernandez opt6 por una variante del titulo que
no es la mas conocida (Baez Hernandez, 2006: 113-121).

HERNANDO ALVAREZ DE RIBERA, UN INTERMEDIARO PROFESIONAL

Junto a la figura del intermediario ocasional y de buena voluntad, como
parecer ser el caso de Diego Lopez, se encuentra la del profesional, que
afronta esta actividad como una mas dentro del espectro de sus actividades
comerciales. Uno de ellos es Hernando Alvarez de Ribera, de quien Fraga
Gonzalez (1990) trazara una biografia, y propusiera la identificacion de
una imagen de la Virgen que encarg6 en Sevilla en 1603 al escultor Miguel
Adan, cuyo contrato fue publicado en extracto en la serie de Documentos
para la historia del arte en Andalucia, con la imagen de Nuestra Sefiora
de los Remedios titular de la parroquia de tal advocacion de Buenavista
(Tenerife), desaparecida en el incendio de esta iglesia en 1996.

Por mi parte, considero que esta autora no prob6 suficientemente esta
identificacion, pues ademas de no haber podido establecer la relacion entre
Hernando Alvarez y la iglesia en cuestion, habria que tener en cuenta que,
segun un inventario parroquial fechado en 1862, la imagen fue «retocada
y barnizada en la Villa de La Orotava, lo mismo que el Nifio de dicha ima-
geny» (Pérez Barrios, 1985: 76). Y en este caso sospecho que las caracteris-
ticas estilisticas de la imagen fueron alteradas y desvirtuadas, de acuerdo
a las practicas restauradoras de los hermanos Perdigon, con taller en La
Orotava, tal como explica Fuentes Pérez (2010: 364):

Es un hecho muy normal que el escultor-restaurador deje su huella al final de
una intervencion, de tal manera que el resultado ya no tiene nada que ver con el

12 Asi lo hace constar é] mismo en una escritura de partido a medias de puercas: AHPT,
Pn 1518 [escribania de Bernardino de Madrigal], fol. 363v.
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estudio original de la pieza. Hay muchos ejemplos de estas practicas como las
conocidas por los hermanos Perdigdn (La Orotava) quienes, seguidores de la co-
rriente esteviana, dejaron impresas en las imagenes restauradas por ellos mismos
la impronta del célebre imaginero, de modo que a veces, si no disponemos de
otros argumentos que nos sean los meramente formales, nos lleva a confusion.

Me inclino a adelantar la datacion de la imagen, relacionandola con lo
que el primero de febrero de 1565 ordenaba Maria de Acevedo, viuda de
Francisco de Baeza, en su testamento cerrado, que fue abierto el 6 de mar-
zo de 1566, tras su muerte:

Item mando que se haya y traiga a la dicha iglesia de Buenavista un r[e]trato
de bulto de Nuestra Sefiora, y se ponga en el altar mayor de la dicha iglesia, y
sea del tamafio que Bartolomé de Baeza, mi hijo", le pareciere. Y mando que
se traiga luego con brevedad, y se pague de mis bienes. Y para ello encargo la
brevedad a mis albaceas y herederos'.

El 7 de junio de 1605, el obispo ordend que se recopilaran las memorias
de la parroquia de Buenavista en un libro, porque no lo habia antes. En cum-
plimiento de lo cual se compuso el «Libro de las escrituras de las memorias
y capellanias y tributos de la iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de los
Remedios del lugar de Buenavista»'®. En este libro no aparece el testamento
de Maria de Acevedo, pues a pesar de haber dejado esta y otras limosnas a
la iglesia parroquial, donde ademas se mand6 enterrar, no instituy6 ningu-
na memoria de misas ni capellania, lo que explica en buena medida que la
manda que acabamos de citar haya pasado inadvertida a los que han buscado
el origen de esta imagen entre los papeles del archivo parroquial (Tarquis
Rodriguez, 1967: 89-90; Diaz y Dorta, 1982; Pérez Barrios, 1985; Fraga
Gonzalez, 1990). Era hija de Gomez de Acevedo y de Inés Borges, una de
las primeras familias de pobladores de Buenavista (Diaz y Dorta, 1982: 51-
53). Su hijo Bartolomé, a quien dejé por albacea, dispuso de capilla propia
en la parroquia, como lo declar¢ al testar en 1608, ordenando ser «sepultado
en la iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de los Remedios de este lugar, en
la capilla de Nuestra Sefiora de Candelaria, que es mia la dicha capilla»'c.

13 Era el alcalde de Buenavista, tal como consta en la apertura de este testamento.

4 AHPT, Pn 2056 [escribania de Gaspar de Xexas], fol. 526v. numeracion arabiga.

15 Archivo parroquial de Nuestra Sefiora de los Remedios de Buenavista. Este es el
titulo de época, que posteriormente fue alterado con un rétulo pegado en su lomo en el que
se lo titula como libro 1.° de protocolos, aunque no parece haber existido un 2.° libro de
esta clase, pues las escrituras posteriores, hasta la segunda mitad del siglo XVIII, se fueron
agregando en este mismo volumen.

16° AHPT, Pn 1446 [escribania de Gaspar de Palenzuela], fol. 436v.
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De todos modos, volviendo a la identificacion de la imagen contratada
con Miguel Adan, si se trata de identificar una iglesia y una imagen de la
Virgen con las que estuviera estrechamente relacionado Hernando Alva-
rez de Ribera, como fue el objetivo que se propuso Fraga Gonzalez en su
estudio (1990), éstas no podrian ser otras, a mi parecer, que la iglesia del
convento dominico de La Orotava y la Virgen del Rosario de la cofradia
de tal titulo.

El 12 de febrero de 1632, hallandose en su hacienda y heredad en Acen-
tejo, otorgaron testamento conjunto el capitin Hernando Alvarez de Ri-
bera, regidor de Tenerife (nuestro intermediario), y su esposa dona Ana
del Calvo, vecinos de La Orotava: «Item decimos que nosotros tenemos
una capilla en el convento de Sefior Santo Domingo de La Orotava a la
advocacion de San Vicente Ferrer, en que al presente esta la Virgen del
Rosario»!”. Casi con las mismas palabras se refieren en otro testamento que
otorgaron algunos afios mas tarde, el 21 de abril de 1636, a esta imagen que
se hallaba colocada en su capilla: «en que al presente estd Nuestra Sefiora
del Rosario»'®. En ambos testamentos se constata la estrecha relacion que
existia entre el matrimonio y la cofradia del Rosario del convento domi-
nico, a la que permitian tener su imagen titular en su capilla privada, pues
no seria hasta 1633 cuando los dominicos dieran el lugar a la cofradia para
hacer la suya propia (Hernandez Gonzalez, 2004: 103). Hernandez Gon-
zalez documentd que este convento disponia de una imagen de la Virgen
del Rosario donada por Maria de Ponte (2004: 42-43), pero no esta de mas
hacer la salvedad de que eso no significa que los frailes se la entregasen
posteriormente a la cofradia del Rosario, y que no hubiese sido Hernando
Alvarez el que hiciese la gestion en Sevilla.

Lo que si he podido documentar es la profesionalidad de Hernando Al-
varez de Ribera en su labor de intermediario en los encargos de piezas ar-
tisticas, que hasta ahora sélo se conocia por el contrato que subscribio con
Miguel Adéan, aunque en el mismo no se aclaraba si actuaba para si o como
intermediario. En La Orotava, el 6 de mayo de 1611, el capitan Francisco
de Valcarcel, regidor de Tenerife, suscribia la siguiente obligacion:

digo que yo tengo tratado con He[r]nando Alvarez de Ribera, mercader, veci-
no de es[te lugar(?)] de que por su orden y man[o] haga traer un bulto de San
Nicolas [d]e Tolentino que sirva si[n] vestuario, sino perfectamente acabado,
dorado y estrellado, y con matices. Y de cuatro palmos de alto con la peana,
conque la p[e]ana tan solamente tenga tres dedos de alto. Y una lampara de
plata que pes[o] y hechura cueste cincuenta ducados. Y que por este trabajo,

17" AHPT, Pn 276 [escribania de Simon Fernandez de Villareal], fol. 140r.
18 AHPT, Pn 2828 [escribania de Diego de Paz], fol. 410r.
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costos, y riesgo y ganancia le dé treinta y cinco por ciento sobre todos costos,
puesto en este lugar a su costa y riesgo'.

Una nota marginal que reza asi: «En 27 d[e] marzo de 1612 afios esta
cancelada esta escritura», nos deja en la duda de si se canceld por haber-
se cumplido el contrato o por haberse anulado, dada la ambivalencia del
verbo «cancelar» en esa época. Podria tratarse de la imagen que presidia el
altar que junto a su esposa Maria de Quesada fund¢ en la iglesia de las cla-
risas de La Orotava (Rodriguez Morales, 2001b), de la que desconocemos
su ulterior paradero.

Y, también en La Orotava, el primero de junio de 1613, Luis Garcia,
yerno de Marcos Rodriguez, vecino de La Granadilla, otorgaba esta otra
obligacion:

digo que yo ten[g]o tratado con Hernando Alvarez de Ribera, mercadel[r, ve]
cino de este dich[o] lugar, de que por [s]u orden haga t[ra]er a este lugar de
Orotava la fi[gJura y bulto de Santa Lucia, [q]ue sirva sin [v]estido, [s]ino
perfec[tajmente [acab]ada, [do]rada y [c]on [m]atices. [y de cu]atro [pa]lmos
dealto[.........] con [s]u [p]la[to], y la peana tan solamente [co]n t[re]s [de]dos,
antes mas que me[no]s, de [a]ltor. Y qu[e] p[o]r el tr[abajo, cost]o, [y] riesgo
y ga[n]ancia le dé trienta y cinco por ciento sobre todos costos, todo a costa y
riesgo del dicho Hernando Al[va]rez®.

Es probable que éste fuera un encargo para la parroquia de San Antonio
de Padua de Granadilla, o acaso para la cercana ermita de Santa Lucia del
mismo lugar, pues el 21 de julio de 1605, Maria Mayor, hermana de este
comitente, dejaba en su testamento, otorgado en el lugar de San Antonio
de la Granadilla, esta manda: «Item mando a la gloriosa Santa Lucia para
ay[u]da de que se traiga de bulto diez reales»?', lo que me hace pensar
que se tratd de un encargo de fabrica. Ademads, aunque no se conserva el
libro de fabrica parroquial de esas fechas, he podido documentar que era
el mayordomo de la parroquia por aquellas fechas, pues 14 de agosto de
1618 este mismo Luis Garcia??, vecino de Granadilla, otorgaba una carta
de obligacidn en estos términos:

digo que por cuanto el cura y vecinos del dicho lugar me pedian cuenta de
la mayordomia que estuvo a mi cargo de la iglesia del Sefior San Antonio de

1" AHPT, Pn 2807 [escribania de Roque Xuarez], fols. 355r-355v.
20 AHPT, Pn 2809 [escribania de Roque Xuarez], fols. [523]v-524r.
2 AHPT, Pn 467 [escribania de Juan de Anchieta], fol. 70r.

22 Coinciden las firmas.
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San Lorenzo Diacono y Martir (detalle).

San Lorenzo Didcono y Martir, iglesia de San Pedro Apdstol,
El Sauzal, Tenerife. Cristobal Ramirez, 1615.
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Padua del dicho lugar, sobre lo cual teniamos algunas diferencias. Y porque yo
siempre he tenido devocion a el dicho santo, sin embargo de que no siento en
mi conciencia deber cosa alguna a la dicha cofradia, me obligo de dar a la dicha
iglesia por el dia del dicho santo, que sera a trece de junio del afio venidero de
seiscientos y diez y nueve aios, una capa de seda que valga veinte ducados, con
lo cual he de quedar libre de cualquiera pretension que el dicho cura y vecinos
tuviesen contra mi por razon de las dichas cuentas, porque asi me lo ha man-
dado Su Sefioria del Sefior obispo de estas Islas (...). Y se declara que la dicha
capa ha de ser capa de iglesia, conque los curas y clérigos del dicho lugar pue-
dan salir a sus procesiones y a los oficios divinos, y que sea del dicho precio?®.

Afonso Diaz (1998: 157) hace mencion de «una imagen interesante y
antigua de Santa Lucia» en esta parroquia, pero creo se refiere a una ima-
gen de esta santa en bulto redondo, de muy pequeiio tamafo y factura
popular que se encuentra actualmente en la sacristia de esta parroquia, no
correspondiendo en estilo y altura con la encargada por Luis Garcia. Para
el San Antonio se fija un plazo de un afio y para la Santa Lucia seis meses,
aunque en el mismo dia del contrato Luis Garcia, por nota marginal en el
mismo documento, elimino esta condicion, obligandose a recibirla aunque
se sobrepasaran los seis meses. Aunque entre estos dos contratos median
algo mas de dos afos, se constatan unas similitudes en sus enunciados que
a mi entender so6lo se justifican si Hernando Alvarez de Ribera presentaba
al escribiente de la escribania publica para la redaccion de los mismos un
formulario por el que se ajustaba para estos encargos, lo que nos sugiere
que esta clase de encargos de imagenes fueron mas numerosos y frecuentes
de lo que hasta el momento presente he podido documentar, atendiendo a
las graves pérdidas y el mal estado de conservacion que como males endé-
micos afectan a las escribanias de La Orotava.

A todo ello podemos sumar que este intermediario actuaba de portador
o correo. Asi, en el lugar de Los Silos, el 17 de mayo de 1608, el capitan
Melchor Diaz de Ferrera, alcalde del dicho lugar, declaraba

que ¢l habia recibido y tiene en su poder ciento y dos arrobas de aceite, y un
lampara grande plata, y unos ciriales dorados y pintados de barniz colorado
que en el lugar y puerto de Garachico tiene recibido de Hernando Alvarez,
mercader, vecino del dicho lugar. Todo lo cual dijo recibia y recibié del dicho
Hernando Alvarez por habérselo entregado en la ciudad de Sevilla Ruy Pérez
de Cabrera, vecino de la dicha ciudad, para que en ésta me lo entregase e hicie-
se la voluntad y orden de Diego Diaz Ferrera (...)*.

2 AHPT, Pn 475 [escribania de Jeronimo Boza de Lima], fols. 315v-316r.
24 AHPT, Pn 1640 [escribania de Alonso Domingo], fol. 14r.



[17] PAUTAS EN ENCARGOS DE ESCULTURA RELIGIOSA 139

Y en La Laguna, el 26 de mayo de 1634:

Sepan cuantos esta carta vieren como yo, dofla Ana Maria de Alarcon, mujer
legitima del capitan Jorge Fernandez Pereira, que de presente esta fuera de esta
isla de Tenerife, otorgo y conozco por ella que tengo recibido y en mi poder
del capitan Fernando Alvarez de Ribera, regidor de esta isla, una lamina guar-
necida de ébano de Nuestra Sefiora del Carmen que en la ciudad de Sevilla le
entregd Tomas de Araus para que me la entregase en esta isla por habérseme
remitido del Per( con otras cosas, de la cual me doy por entregada®.
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Capellania y patronato de San Antonio Abad,
La Matanza de Acentejo, 1664-1830

Chaplaincy and Patronage of San Antonio Abad,
La Matanza de Acentejo, 1664-1830

JoNAs ARMAS NURNEZ

Resumen. Tras la fundacion en 1539 de la Capellania y Patronato de San Antonio

Abad en La Matanza de Acentejo por parte de Anton Vallejo y Francisca Velas-

quez de Abalos, la riqueza de sus tierras encumbrd a sus descendientes. Los dis-

tintos patronos marcaron la historia, hasta hoy desconocida, de la capellania y por

extension de la poblacion de La Matanza de Acentejo hasta el siglo XIX.
Palabras clave: Tenerife, capellania, patronato, familia, ermita.

Abstract: Anton Vallejo and Francisca Velasquez de Abalos were founded San
Antonio Abad’s Chaplaincy and Patronage in La Matanza de Acentejo in 1539, the
wealth of their lands exalted to their heirs. The different patterns marked unknown
history of this chaplaincy and the population of La Matanza de Acentejo until
nineteenth century.

Keywords: Tenerife, chaplaincy, patronage, family, hermitage.

INTRODUCCION

La posesion de una capellania y/o patronato de unos bienes vinculados
auna ermita, capilla, etc., de caracter eclesidstico era un bien muy preciado
durante el Antiguo Régimen. Su pertenencia implicaba una serie de divi-
dendos que ayudarian al beneficiario a escalar economica y socialmente,
mientras que la creacion llevaba implicita la idea de favorecer a los des-
cendientes, especialmente a aquellos que se sintiesen atraidos por la vida
religiosa. Los citados dividendos harian posible la subsistencia del clérigo,
lo que permitiria al mismo el continuar con sus estudios, ascendiendo asi
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en la carrera eclesiastica. Por su parte el patron no sélo se beneficiaba eco-
ndémicamente, sino que también contaba con un afiadido prestigio social e
incluso un diferenciado lugar para sus ritos religiosos, aquellos que mar-
caban la vida cotidiana en la sociedad hispana. Es por ello por lo que los
descendientes de los fundadores suelen remarcar la ascendencia de estos
en su familia, no s6lo como un rasgo de prestigio, sino como posibles elec-
tos para ocupar dichas capellanias y patronazgos. Todo lo expuesto derivod
en una multitud de pleitos entre los diferentes descendientes cuya finalidad
era la posesion de lo fundado por sus antepasados, y que nos ha dejado una
numerosa documentacion que nos permite conocer la importancia social,
econdmica, religiosa, etc., de las fundaciones.

CAPELLANIA Y PATRONATO DE SAN ANTON

En el afio 1539 Antén Vallejo y su mujer Francisca Velasquez de Aba-
los fundaron capellania y patronato para la ermita que afos antes ¢l habia
erigido en el lugar donde se desarroll6 la célebre Batalla de Acentejo, en la
cual habia participado. La citada ermita se puso bajo la advocacion de su
santo patron, san Antonio Abad, y se situa en el municipio de La Matanza
de Acentejo, en las inmediaciones del Barranco de Acentejo, lugar inicial
de la batalla y que separa el resefiado municipio con el vecino de La Victo-
ria de Acentejo (Armas Nuiez, 2009 y 2010).

El citado documento estipulaba que la capellania era de misas, y que
tanto ésta como el patronato eran electivos. Se debia elegir entre los fami-
liares de la pareja aquel que cumpliese los requisitos, como eran el ser clé-
rigo, mayor de edad, residente en la isla, etc. Ademas, para ello, y siguien-
do la tradicion y leyes del Estado, se preferiria al hermano mayor sobre el
menor y al hombre sobre la mujer. Como dotacion se vincularon unas 50
fanegadas de terreno distribuidas entre los hoy municipios de La Matanza
y La Victoria de Acentejo. El matrimonio Vallejo-Velasquez eligi6 por pri-
mer patron-capelldn a su muerte al clérigo Juan Pérez.

Las funciones del capelldn quedan fijadas desde el momento mismo de
la fundacidén, expresandolo asi el citado matrimonio:

el capellan debe decir de ahora y para siempre misa semanal a las Animas
del Purgatorio, y otra el viernes en honor a las cinco llagas de Nuestro Sefior
Jesucristo y otra el sabado a Nuestra Sefiora e otra cada un afio al Sefior San
Anton y hacerle fiesta'.

! Archivo Histérico Provincial de Santa Cruz de Tenerife (AHPSCTF). Pn. 1196. sf.
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La fecundidad de las tierras del lugar, y especialmente los condicio-
nantes de las mismas para la produccion de la vid, hicieron de ellas un
bien muy preciado. Fue la hacienda de los Vallejo, junto a las tierras de
los agustinos, la mas importante plantacion vitivinicola de la Comarca de
Acentejo durante el siglo XVI, obteniéndose de ella magnificos resultados?.
La capellania se componia en el momento de su creacion, como ya se ha
comentado, de 50 fanegas, dedicadas a tierras de sequero, vifia y arboles
frutales, entre los que destacaban los almendros®.

Las familias descendientes conocieron y comprendieron la importancia
de los bienes vinculados a la ermita de San Antonio, por lo que fueron fre-
cuentes los litigios por su posesion. Son estos pleitos, llevados a cabo en
la Audiencia Provincial, y hallados ahora en el Archivo Provincial de Las
Palmas de Gran Canaria, los que sirven de base para este estudio.

Los documentos encontrados son el proceso llevado a cabo entre Ni-
colas Tomas Calzadilla y Garcia de la Cruz, futuro dean de la Catedral
de Santa Ana, su tio, el capitan Juan Antonio Calzadilla Grimaldi, y el
clérigo Domingo Franqui Gallegos por la posesion de la capellania y pa-
tronato tras la muerte de su anterior capellan en el afio 1819, Antonio
Domingo Calzadilla Grimaldi, beneficiado de la parroquia de El Sauzal,
tio del primero y hermano del segundo. Este se complementa con la causa
entre Juan de Franchy, vecino de La Orotava, y el Hospital de Nuestra
Sefiora de Los Dolores de La Laguna sobre restitucion de una hacienda
en La Matanza®.

Hasta estos momentos muy poco se conocia de la ermita de San
Antonio Abad de La Matanza de Acentejo tras la muerte de sus funda-
dores y hasta el siglo XIX, centuria esta de la que se conserva parte de
su libro de fabrica’. Ademas, el templo fue transformado, modificado su
entorno con el paso de los afios e incluso derribado y rehecho a finales
del siglo XIx°®.

2 Martinez Galindo (1998: 351-356). Fueron los familiares del clérigo Juan Pérez, pri-
mer capellan, quienes ejerciendo como patronos hicieron de la hacienda una de las mas
importantes de la isla por su produccion vitivinicola.

3 Archivo Historico Provincial de Las Palmas de Gran Canaria (AHPLPGC). Real Au-
diencia. Procesos. Pn. 8130. f.8r.: « [...] este patronazgo, es a saber cincuenta fanegas de
trras de sequero en las tierras que nos los dos Anton Vallejo e Fran® Velasques Abalos su
lixitima mujer tenemos en el dho heredam® de Asentejo e ansi mismo adotamos ¢ damos
para lo subsodicho y en la manera que dicha es una Vina pequefia con sus arboles de almen-
dros ¢ otros frutos [...]».

4 AHPLPGC. Real Audiencia. Procesos. Exptes. 8130 y 9123.

5 Le6n Alvarez (2004).

¢ La derribd en 1882 Teresa Salazar y Benitez, patrona del templo, quien se decidio por
elevar uno nuevo mas amplio (Armas Nufiez, 2009: 89).
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Luis VELASQUEZ

La muerte de Antén Vallejo y Francisca Velasquez de Abalos, sin des-
cendencia, llevo a que su heredero fuese el sobrino de ella, Luis Velasquez.
Este contrajo matrimonio con Isabel Gutiérrez, siendo ambos vecinos de
La Orotava. La riqueza de los bienes heredados de sus tios es motivo sufi-
ciente para que Luis Veldsquez ocupase un lugar importante en la sociedad
orotavense. Asi, sus descendientes enraizaron pronto con lo mas granado
de las familias de la Villa. Los enlaces matrimoniales lograron la unién de
los Velasquez con familias avecindadas en Tenerife desde la conquista de
Génova, Flandes o la Peninsula, entre las que destacaron especialmente los
Franqui o Franchy, los Grimaldi, los Valcarcel, los Home, los Molina o los
Llarena.

La preeminencia de los citados linajes derivo en pleitos por la pose-
sion de la capellania y patronato en estudio, cuyos abogados dilataron en
el tiempo, llegando algunos de ellos a la Real Audiencia de Las Palmas
o incluso a la de Sevilla. Los litigios nos dan la idea de la importancia
que en la época tenia la posesion de una capellania y patronato para las
eminentes familias, como ya se ha comentado, pero también la importante
presencia de las grandes familias hacendadas de La Orotava en la Comar-
ca de Acentejo.

La documentacion consultada narra acontecimientos desde el ultimo
tercio del siglo XVII hasta el primero del siglo XIX. Esta primera centuria
estaria por un lado marcada por la crisis en Tenerife, pero por otro supone
el despegue y singularizacion agricola y comercial de la citada comarca a
través de sus vinledos. Desde la primera mitad del siglo la poblacion se ve
incrementada, en busca de trabajo y riqueza, conformandose en la misma
la totalidad de las parroquias de Acentejo’. Por tanto no debe extrafar que
los grandes propietarios poseyeran tierras alli, caso de los agustinos. Las
compras de propiedades y los matrimonios llevados a cabo con la bur-
guesia agraria de la comarca fueron algunos de los medios utilizados por
las familias de La Orotava. Ello ayuda a comprender el porqué de unos
constantes y largos pleitos entre las familias de La Orotava y de Acente-
jo por ser duefios y sefiores de un patronazgo de 50 fanegadas en el hoy
barrio de San Antonio de La Matanza de Acentejo. La abundancia de los
mismos y su regularidad nos permiten realizar, casi completa, la sucesion
de patrones-capellanes desde el ultimo tercio del siglo XVI hasta mediados
del siglo XIX.

7 Las ultimas parroquias en crearse lo hicieron durante los primeros afios del Seiscien-
tos, siendo estas Nuestra Sefora de La Victoria, en 1602, y San Salvador, en 1615, en La
Victoria y La Matanza de Acentejo respectivamente.
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Los PLEITOS

El primer proceso judicial del que tenemos referencias es el iniciado en
1664, tras la muerte del hasta entonces patrono-capellan Antonio Franquis
Velasquez. Al quedar vacante, el capitan de caballos Miguel de Franquis Al-
faro y Velasquez® tomo posesion de la misma sin proceso electivo, por lo que
se pleitearon contra ¢l el capitan Sebastian de Franquis y Antonio Velasquez
Home’.

Miguel de Franquis intentd mostrar la posibilidad de poder ser patron, sin
ser capellan, tal y como lo habia hecho anteriormente el capitan Juan Antonio
de Franquis mientras el capellan lo era Antonio de Franquis Velasquez. A pesar
de ello los tres candidatos son despreciados, dos por militares y el tercero por
no ser siquiera clérigo, ya que por sentencia dictaminada por el vicario Gaspar
Alvarez de Castro a 26 de septiembre de 1664 debe pertenecer a un eclesids-
tico; obligando al capitan Miguel de Franquis al pago de las costas del juicio.
Esta sentencia sera ratificada, uniendo asi definitivamente la capellania y el pa-
tronato en una misma persona, debiendo ser esta un sacerdote. La capellania,
y por tanto el patronazgo, recaeran en manos de otro familiar, cuyo nombre
concuerda con el difunto capellan anterior, Antonio Franquis Velasquez!°.

En 1678 quedo de nuevo vacante, presentandose como electos al patro-
nato el Sargento Mayor Sebastian Franquis Alfaro y el capitan Salvador
Home. Finalmente fue nombrado tan solo el capellan en 21 de febrero de
1679, siendo este Juan Antonio de la Torre, quien ostentaria a finalmente
el cargo de patrono!!.

La primera referencia del siglo XVIII la encontramos en el afo 1724,
cuando se presentan tres candidatos a capellan tras la muerte del altimo,
Antonio Home de Franquis y Lugo. Los candidatos son Ambrosio Fernan-
dez Bello, presbitero Comisario del Santo Oficio y vecino de El Sauzal;
Pablo Toméas Agustin de Escan Home de Franquis, clérigo tonsurado, y
Marcos de Castro, quien poseia 6rdenes menores.

El 26 de junio de 1730 es colado Pablo Tomas, lo que llevd a Fernandez
Bello a apelar a Sevilla. Venciendo nuevamente, vuelve a tomar colacion el

§ Miquel de Franquis Alfaro poseia tierras en La Matanza de Acentejo, donde constru-
y6 casa y oratorio privado, como muestra la visita del Vicario Gaspar Alvarez de Castro
a la Parroquia de San Salvador en 1676, poco después de la muerte del capitan. Archivo
Parroquial de La Matanza (APLM) Libro I de Fabrica. s.f. Miguel de Franquis Alfaro muri6
en el aflo 1676, siendo enterrado el 6 de agosto en la capilla que su familia poseia en la
iglesia parroquial de la Concepcion de La Orotava bajo la advocacion de Los Reyes. Archi-
vo Histérico Diocesano de San Cristobal de La Laguna (AHDSCLL) Fondo 2. Sig. 60. s.f.

° AHPLPGC. Real Audiencia. Procesos. Expte. 8130. sf.

1 Tbid., f. 88.

" Tbid., f. 88r — 89a.
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de Escan Home de Franquis el 24 de noviembre. Cinco dias mas tarde el de
El Sauzal vuelve a apelar a Sevilla, aunque finalmente en la ciudad hispalense
se confirma el puesto de Pablo Tomas Agustin el 22 de diciembre de 17342,

En el afo de 1779, el 30 de junio, fue nombrado capellan José Gui-
llermo Soler Castilla y Velasquez, quien fue beneficiado de la parroquial
de Buenavista. Su muerte en 1803 dejo vacante la capellania y patronato,
no presentandose ningliin candidato. Por eso se comunicé publicamente
mediante un escrito que se ley6 y publicé en La Matanza de Acentejo el
15 de mayo del mismo afio. Ello surtio efecto, pues tras el mismo mani-
festaron su candidatura Antonio Estanislao Roque Monteverde, vecino de
La Orotava e hijo menor de Roque Monteverde Ponte Home de Franquis,
José Franquis, hijo de Nicolas Franquis Velasquez, Salvador Dominguez,
Antonio Narvaez y Antonio Calzadilla Grimaldi.

En un primer momento parece vencer Salvador Dominguez, aunque la
historia nos demuestra que finalmente se hizo colacién a Antonio Calza-
dilla Grimaldi, beneficiado de la parroquial de El Sauzal. Monteverde no
pudo demostrar su filiacion a la familia Velasquez, José de Franquis era
menor, Narvéez era solo subdidcono y ademds poseia una prebenda en
la Colegiata de Belmonte, lo que le obligaba a residir fuera de Tenerife,
siendo excluido por ello. La posesion de un beneficio fue la excusa utiliza-
da para no ceder la capellania a Calzadilla, aunque este debid finalmente
recurrir y vencer, pues ejercid de patrono capelldn de San Antonio Abad
hasta el afio de su muerte, 1819.

La muerte de Antonio Calzadilla inicié un nuevo pleito. En su testa-
mento, otorgado en La Victoria de Acentejo a 6 de noviembre de 1817 ante
Domingo Quintero y Parraga, nombraba como su sucesor en la capellania
y patronato de San Antonio Abad a su sobrino Nicolas Tomas Calzadilla
y Garcia de la Cruz, quien con el tiempo ostentaria el titulo de dean de la
Catedral de Las Palmas. Ello lo expresaba de la siguiente forma:

Digo que siendo en la actualidad Patrono Capellan y administrador de la q°
fundaron Anton Vallejo y Fran® Velasque de Avalos [...] y respecto a que de
ella soy Patrono y Cappn con facultad de nombrar persona que desp® de mis
dias subceda en ella del linaje de los dos Fundadores, [...], usando de este de-
recho y facultad en la via y forma g° mejor haya lug' en dro; otorgo q° Nombro
para desps de mis dias por Patrono y Capp"de la enumerada Capp® a D" Nicolas
Tomas Calzadilla y Grimaldi, mi sobrino [...] 2.

12 Tbid., f. 93r.

3 AHPSCTF: Pn. 161. f.121. En un testamento anterior conservado en el Archivo Cu-
llen (AC) de La Orotava fechado el 14 de noviembre de 1816 no se hace mencion ninguna
a la sucesion en la capellania y patronato.
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La posesion hecha por Nicolas Tomas Calzadilla es contradicha en ene-
ro de 1822 por Domingo Franchy Gallegos, vecino de La Laguna'*. Este
argumentaba no ser legal el nombramiento hecho por el capellan anterior,
asi como su mas alto grado de familiaridad con los fundadores. Por el con-
trario, Nicolas Tomas Calzadilla replicaba ser el tnico clérigo de la familia
en el momento de la defuncion del anterior capellan, habiéndose ordenado
Franchy Gallegos a posteriori.

El litigio se complico al pleitearse el capitan Juan Antonio Calzadilla
Grimaldi, hermano mayor del difunto capellan, contra su sobrino. Pedia el
oficial el titulo de patron, pudiendo permanecer su sobrino con el de cape-
llan. Tras la muerte de éste en 1827, su yerno, José Cullen, vecino de La
Orotava, continua sus pretensiones frente a Franchy Gallegos y Calzadilla
Garcia de la Cruz.

Mientras los Calzadilla tomaron por bueno, y legal, el nombramien-
to hecho por Antonio Calzadilla y Grimaldi, disputandose el patronato, el
abogado de Domingo Franchy Gallegos intentdé demostrar por un lado que
su defendido era el pariente mas cercano, y por otro que el patronato y la
capellania son indivisibles.

El pleito se llevé de la Audiencia de Las Palmas a la de Sevilla, intervinien-
do incluso la corona. El 31 de diciembre de 1828 Diego de Lora y Céaceres,
Abogado de los Reales Consejos y Alcalde Mayor de Tenerife, declard nulo
el nombramiento hecho por Antonio Calzadilla, nombrando por capellan y pa-
tron a Domingo Franchy Gallegos'. Las reclamaciones llegaron hasta la corte,
quien anul6 el mandato de Lora y Céceres a 26 de enero de 1829'. Finalmente,
el tribunal de Sevilla dictaminé a favor de Domingo Franchy en abril del mis-
mo aflo, retirandose del proceso los otros demandantes en agosto, tomando asi
posesion el mismo de la capellania y patronato de San Antonio Abad'”.

EL RITO DE POSESION

La posesion de una capellania y su patronato llevaba implicita la reali-
zacion de unos ritos que, realizados ante testigos, demostrasen la posesion
de los mismos. Pocos son los documentos conservados que muestran estos
con claridad. Por lo ilustrativo de los textos y por su riqueza historica y
documental, he querido mostrar el rito de posesion que se llevo a cabo en
la capellania y patronato en estudio a finales del siglo XVIII.

4 AHDLPGC. Real Audiencia. Procesos. Expte. 8130. f. 30.
15 Ibid., f. 289.

' Ibid., f. 296.

17 Ibid. f. ultimo.
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Tan solo la entrada de José Soler Castilla y Velasquez muestra una re-
lacion y descripcion en cuanto a los ritos llevados a cabo para la posesion
de la capellania'®. Junto a Francisco Rodriguez Mirabal Padilla, notario
publico, se presentd el nuevo capellan en la ermita en septiembre de 1779.
Ante testigos y el notario recibio las llaves de la misma de manos de Diego
Rodriguez, vecino de La Matanza, el dia 2, y realizé un inventario. Se hizo
posesion ante Agustin Gutiérrez Oliva, presbitero, quien hizo entrega de
las alhajas y ornamentos. Se tom6 de la mano a José Guillermo Soler y se
le entr6 en la ermita

despues de haber tomado agua bendita hecho oracion al santo y ohido misa
mesio el misal de un lado a otro del altar, corrid el velo del nicho del santo,
tocod su campana y tomado las Ilaves mando a los presentes saliesen de la
hermita y ejecutado serrd y abri6 las puertas en sefial de posecion, llamandose
duefio y sefior de dicha hermita como su patrono y capellan y de haverle asi
tomado quieta y pasificamente sin contradicion de persona alguna'®.

Posteriormente pasoé a las casas de la hacienda, dentro de las tierras cer-
cadas «de paredes antiguas» y que lindan con la ermita. El citado clérigo le
dio posesion de las casas y hacienda segun despacho del Sefior Provisor al
dia siguiente. Para ello tomo de la mano al nuevo patrono, y «en senal de
dha posesion se paseo hiso monjones corto panpanos y arranco yerbas due-
flo y sefor y de como la tomaba quieta y pasificamente sin contradicion de
persona alguna»®. Este mismo rito es el llevado a cabo al tomar posesion
de las diferentes tierras, ya sean de vifia, o de secano. Los textos relatan
coémo siempre es introducido el nuevo sefor de la mano, realiza trabajos en
la tierra y en los frutos y toma posesion de las mismas llaméandose duefio
y sefor.

El ritual, de una gran sencillez, fue llevado a cabo en dos dias. No se
trata tan solo de un rito de posesion, sino que esta cargado de funcionali-
dad. Servia este para que los vecinos identificasen al nuevo patrono, para
revisar el patrimonio del patronato y bienes de la capellania inscritos en sus
inventarios, asi como para el conocimiento de las posesiones por parte del
nuevo capellan y patrono.

'8 AHPLPGC. Real Audiencia. Procesos. Expte. 8130.
1 AHPLPGC. Real Audiencia. Procesos. Expte. 8130. ff. 96-97.
2 Tbid. ff. 21-22.
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Los Franchny

Los Franchy o Franqui, familia de procedencia italiana, arribaron a
nuestras costas desde el primer momento de la colonizacion. Su estatus y
prestancia hizo que se asentasen en La Orotava, donde ocuparon un lugar
preeminente dentro de su sociedad. Su importancia social y econdmica
quedod patente durante el Antiguo Régimen en la creacion de la Capilla
de los Reyes, espacio devocional y de enterramiento familiar dentro de la
anterior iglesia parroquial de la Concepcion de La Orotava, que los singu-
larizé dentro de la poblacion de la Villa.

El capitan Juan Betancourt Velasquez, nieto de Luis Veldsquez, casé
con Inés Luzardo de Franchy. De este matrimonio nacié Juana de Betan-
court Velasquez, quien fue esposa del capitan Juan Antonio de Franchy y
Alfaro.

Al quedar vacante el patronato de San Antonio, Juan Antonio de Fran-
chy lo ocup6 en calidad de patron, siendo su hijo, Antonio de Franchy y
Velasquez, el capellan. Por escritura de 2 de marzo de 1650 estos dieron
a Miguel de Franchy Alfaro y Marmolejo, hijo y hermano de los mismos,
aquellas tierras que formaban parte de la hacienda y no estaban vinculadas
a la capellania a censo y tributo perpetuo:

por precio de trescientos setenta y cinco reales de tributo las tierras de la
Hoya del Mocan y dos cercados que estaban en la parte de arriba del Camino
del Sauzal para fabricar bodegas, casas y lagar, bajo los linderos que se men-
cionan, perteneciente todo a la espresada capellania y bajo la condicion de
que el Don Miguel de Franchy y sus herederos y sucesores habian de plantar
las dichas tierras de vifia de malvasia y hacer casa, bodega y lagar dentro del
término de los diez primeros afios: que ni el Don Miguel de Franchy ni sus
herederos pudieran donar, vender, cambiar, empefiar ni en manera alguna
enagenar las dichas tierras ni sus mejoramientos y edificios a persona alguna

[.J"

A la muerte de su padre y su hermano intentd6 Miguel Franchy, como se
ha comentado anteriormente, ser el patron de la capellania, uniéndose con
¢l todas las tierras de la hacienda creada por Anton Vallejo. Nombro este, a
su vez, a Bernabé Pérez como capellan.

Con las tierras citadas del tributo de San Antonio instaur6 un vincu-
lo, que dio en testamento a su hermano el sargento mayor Sebastian de
Franchy y sus descendientes. Aun asi, se estipulaba que las tierras serian

2l AHPLGC. Real Audiencia. Procesos. Expte. 9123. ff. 17r-18a.
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disfrutadas a medias por la esposa de Miguel de Franchy, Ana Machado
Espinosa y Lugo, hasta la muerte de la misma®.

Levanté Miguel de Franchy casas en las tierras con oratorio privado, asi
como dos lagares y cisterna?®. Ademas, dentro de su vinculo o mayorazgo
instituyé unas 156 misas rezadas y una cantada cada afio en la ermita de
San Antonio Abad: «por las dnimas de Anton Vallejo y Francisca Velas-
quez de Avalos sus tios, de quien el otorgante tenia todas las haciendas de
la Matanza, y por las animas del otorgante y la dicha su mujer y de todos
sus ascendientes y descendientes [...]»*.

Ana Machado empefio parte de las tierras para «dote y arras, por lo que
los bienes se empefaron al final»®. Los bienes fueron a parar en 1721 a
Francisco Crisostomo de la Torre, quien mando que a su muerte estos pa-
sasen al Hospital de Nuestra Sefiora de los Dolores de La Laguna, lo cual
se llevo a cabo en el afio 1744%.

Los Franchy intentaron recuperar los bienes, argumentando la perte-
nencia a un vinculo, y por tanto indivisible. Atun asi, la Real Audiencia
dict6 sentencia a favor del Hospital por considerar poco probada la perte-
nencia de las tierras al citado vinculo. La familia, por medio de Nicolas de
Franchy, intent6 incluso una transaccion de los bienes con el administrador
del Hospital a 5 de enero de 1790, la cual no se llevo a cabo?’.

La familia Franchy esté ligada a la historia de la capellania y patronato
de San Antonio Abad, siendo uno de estos su tltimo capellan conocido. Es
por eso por lo que la presencia de los Franchy en las tierras de la hacienda
parece probada hasta el siglo XX, ejemplo de ese interés y pertenencia de
las grandes familias del Valle de La Orotava por las tierras de Acentejo.

22 El capitan Miguel Franchy Alfaro fue enterrado en la capilla de los Reyes, capilla
familiar, de la antigua iglesia de la Concepcion de La Orotava el 6 de agosto de 1677.
AHDSCLL. Fondo 2. 1. 60.

2 AHPLGC. Real Audiencia. Procesos. Expte. 9123. f. 12.

2 TIbid., f. 23.

2 Ibid., f. 10. Seg@in muestra el citado documento, la economia de Miguel de Franchy
no era muy boyante, teniendo gran parte de sus tierras hipotecadas. Debia este a Diego
Gallegos, dean de la Catedral de Las Palmas, por tributos en San Pedro de la Rambla la
cantidad de «5002°5 y 500 maravedies» (ff. 23 y 24).

% Tbid., f. 12.

2 Ibid., f. 13. Nicolas Segundo de Franchy heredd de su padre, Francisco Tomas de
Franchy, los derechos sobre la Hacienda de San Antonio con motivo de su matrimonio
con Candelaria Gallegos. Era Francisco Tomas hijo de Francisco de Franchy y nieto del
sargento mayor Sebastian de Franchy. El pleito contra el Hospital es continuado por sus
descendientes hasta Juana de Franchy, quien comienza el 8 de enero de 1848 y lo finaliza,
con el dictamen a favor del Hospital, a 15 de octubre de 1874.
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Los CALZADILLA

La familia Calzadilla tomd el apellido de su lugar de origen, Calzadilla
de los Barros, Badajoz, desde donde lleg6 el primero de ellos en la segunda
mitad del siglo XVI, Alonso Garcia Calzadilla de Albujar. Si bien los pri-
meros se asentarian en La Orotava, seria en La Victoria de Acentejo donde,
gracias a la creacion de diversos mayorazgos y su comercio con el vino,
alcanzarian un alto grado econdmico y social que hizo de esta una de las
principales familias de la Comarca de Acentejo”. El importante lugar den-
tro de la burguesia agraria alcanzado por los Calzadilla permitié su union
con algunas de las mas refutadas familias del Valle de la Orotava, quienes a
su vez parecen buscar en estos el sustento econdomico que empieza a fallar.
Por tanto, unos aportarian el prestigio y otros la economia.

Uno de estos enlaces matrimoniales es el llevado a cabo por el capitan
Antonio Gonzalez Calzadilla, natural de La Victoria de Acentejo, heredero
de los mayorazgos de su tio el beneficiado Matias Pérez Calzadilla y de su
hermano el canonigo Baltasar Pérez Calzadilla, con Catalina Antonia Gri-
maldi Valcarcel Lugo Home de Franchy, natural de La Orotava. Catalina
Antonia era hija de Francisco Grimaldi Rixo y Valcarcel, descendiente de
Doménico Grimaldi Rixo, genovés conquistador de Tenerife, y de Isabel
Home de Franchy. Esta tltima era nieta del capitan Juan Antonio de Fran-
chy y de Juana Betancourt Veldsquez, descendiente del citado sobrino de
Francisca Velasquez de Abalos.

A pesar de la importancia social de la familia, la pronta muerte de los
padres, y la situacion econdémica derivada de ella, parecen ser las principa-
les causas de un matrimonio ventajoso fuera de la Villa. Asi lo expresan los
contrayentes en carta al obispo:

[...] decimos q.¢ nos tenemos dada fe y palabra de esposos y p.* ponerla en exe-
cucion y contraer matrimonio, no tenemos impedimento alguno como en toda
forma lo juramos: pero p.” ser yo la subsodicha huérfana de Padre y Madre, y
hallame al presente en el Monasterio de Sta. Clara de dha. Villa a donde he sido
educada desde la infancia me seria muy molesto y de gran pudor q.° se publi-
quen amonestaciones, no pudiendo tambien p." mis pocos medios solemnizar

estas funciones segun es estilo entre personas de calidad en dha Villa [...]%.

La posesion de tierras de los mayorazgos de los Calzadilla, cuyas pro-
piedades se encontraban principalmente en los hoy municipios de La Ma-

28 Para mas informacion sobre la familia Calzadilla véase AA. VV. (en prensa).
2 AHPLPGC. Real Audiencia. Procesos. Expte. 8130. f. 231.
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tanza y La Victoria de Acentejo, hizo que estos estuviesen especialmente
interesados por la posesion del patronato de San Antonio Abad. La cer-
cania de estos y la calidad de los clérigos nacidos en la familia, quienes
destacaron el patronazgo, los convertia en claros candidatos®. Ese interés
llevé a los mismos no s6lo a poseer la capellania y patronato de San Anto-
nio Abad, sino también a intentar perpetuarlo en su familia, tal y como se
ha mostrado en un apartado anterior.

A pesar de lo expuesto, tan so6lo uno de ellos fue patrono-capellan, Antonio
Calzadilla y Grimaldi, beneficiado de San Pedro de El Sauzal, desde el afio de
1809 hasta su muerte, ocurrida el 5 de febrero de 18193!. Su sobrino, Nicolas
Tomas Calzadilla y Garcia de la Cruz, futuro dean, asi como su hermano
Juan Antonio Calzadilla Grimaldi, pretendieron la posesion de la misma, ini-
ciando pleitos que se alargarian a lo largo de afios, sin un resultado positivo
para estos. Debieron ser la mentalidad mas desacralizada del Novecientos y
la desamortizacion las que, con la desaparicion de las capellanias, hicieron
que los Calzadilla no gozasen de un mayor protagonismo en la historia de
la capellania y patronato de San Antonio Abad en La Matanza de Acentejo.

CONCLUSION

La especial relacion de los hombres y mujeres del Antiguo Régimen
con lo sagrado les llevo a la creacion de capellanias y ermitas. Estas debian
mantenerse econdmicamente, por lo que solian vincularse a las mismas
unas determinadas posesiones, especialmente tierras de cultivo. La fun-
cion era variada, desde el agradecimiento por el capital o dones obtenidos
hasta la singularizacion espacial en la poblacion, pasando por el prestigio
social, la seguridad de las misas anuales por el alma de los fundadores y su
familia, asi como el mantenimiento de aquellos descendientes atraidos por
la vocacion religiosa.

3 Los Grimaldi llevaron una importante labor de patrocinadora en La Orotava, entre
los que destacod Luis Grimaldi Rizo de Ponte y Lugo, quien no sélo fue uno de los impul-
sores de la iglesia de San Juan Bautista del Barrio del Farrobo sino que erigio la hacienda y
ermita de San Felipe Neri. Para mas informacion véase Fraga Gonzalez, 2009. Los Calza-
dilla, por su parte, desarrollaron una importante labor patrocinadora en los templos en los
que ejercieron, especialmente en Nuestra Sefiora de La Victoria, en la poblacion del mismo
nombre, donde erigieron la capilla de San Matias, la ermita de San Juan Bautista dentro de
su hacienda en La Victoria de Acentejo, la Iglesia de San Pedro en El Sauzal o la catedral
de Santa Ana en Las Palmas de Gran Canaria. Para mas informacion, véase Armas Nufiez
(2010) y AA.VV. (en prensa).

31 AHPLPGC. Real Audiencia. Procesos. Expte. 8130. f. 29. Antonio Calzadilla fue
enterrado en la Iglesia de San Pedro de El Sauzal, de donde era beneficiado, el dia 7 de
febrero.
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1. Actual ermita de San Antonio Abad de La Matanza de Acentejo.
(Foto: Fernando Cova del Pino.)

2. Arbol genealdgico de Domingo Franchy 3. Arbol genealégico de Nicolas Tomés
Gallegos. AHPLPGC. Procesos. Calzadilla y Garcia de la Cruz. AHPLPGC.
Expte. f. 40. Procesos. Expte. f. 22.
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La riqueza de las tierras de la capellania y patronato de San Antonio
Abad de La Matanza de Acentejo, especialmente por el cultivo de los vi-
fiedos en las mismas, hizo de esta una de las mas singulares del norte de
Tenerife. La fama del santo patron, uno de los primeros arribados a la isla,
asi como la importancia de las familias que ejercieron su patronato, han
hecho de su ermita una de las mas conocidas. Estas familias lucharon por
su posesion, conscientes de la importancia econémica y social que les re-
portaba, por lo que se crearon a lo largo de los siglos una abundante docu-
mentacion que demuestra no so6lo la importancia y el interés de las familias
del Valle de la Orotava en la Comarca de Acentejo, sino también el valor de
la capellania y patronazgo citados dentro de la historia insular.

CAPELLANES DE SAN ANTONIO ABAD

Juan Pérez (1539-7)

Antonio Franqui Velasquez (?-¢.1664)

Antonio Franqui Velasquez (1664 -c.1678).

Juan Antonio de la Torre (1679-7).

Antonio Home de Franchi y Lugo (?- ¢.1722).

Pablo Tomas de Escan Home de Franqui (1734-c.1777).
José Guillermo Soler Castilla y Velasquez (1779-1803).
Antonio Domingo Calzadilla Grimaldi (1805-1819).
Domingo Franchy Gallegos (1829-c.1835).

* K K K K K K X X
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Una loa mariana inédita de Juan Bautista Poggio:
El Amor Divino (1700)

An Unpublished Marian Praise by Juan Bautista Poggio:
El Amor Divino (1700)

VicTor J. HERNANDEZ CORREA

Resumen: Fundada en 1676 por el obispo de Canarias Bartolomé Garcia Ximénez,
la Bajada de la Virgen de las Nieves de La Palma ha sido, sin duda, uno de los mar-
cos festivos que mayor riqueza espectacular ha generado a lo largo de la historia en
el Archipiélago. Pocas celebraciones de las Islas han logrado producir un corpus
tan abundante en loas, autos, danzas coreadas y otros niimeros de raiz parateatral.
El primer nombre conocido en la tradicion de esta literatura dramatica de asunto
mariano es el del palmero Juan Bautista Poggio Monteverde (1632-1707), autor
prolijo, ademas, en obras de tema eucaristico, que estrend igualmente en Santa
Cruz de La Palma con ocasion de la cita sacramental anual. Al inventario conocido
de loas poggianas para la Bajada de la Virgen se afiade ahora un nuevo titulo, E/
Amor Divino, escrito para la edicion de las fiestas de 1700 y repuesto sucesivamen-
te en 1720 y 1780 durante la procesion de entrada triunfal de la imagen a la ciudad.

Palabras clave: teatro barroco, loa mariana, Bajada de la Virgen de las Nieves,
Juan Bautista Poggio Monteverde (1632-1707), amor divino.

Abstract: Founded in 1676 by the bishop Bartolomé Garcia Ximénez, the «Bajada
de la Virgen de las Nievesy, at the island of La Palma, was, undoubtly, one of the
contexts that has generated the most spectacular richeness in the Canary Islands.
Only a few celebrations at the Archipel has produced a so great corpus of loas, au-
tos, danzas coreadas and another paradramatic pieces. The first known name in this
theatrical literature tradition of Marian subject is Juan Bautista Poggio Montever-
de (1632-1707), hard-working author of, furthermore, eucaristic pieces that were
played at Santa Cruz de La Palma for its sacramental annual appointment. To the
known catalogue of Poggio’s praises written for the «Bajada de la Virgen» now we
can added a new title, El Amor Divino, made for the 1700’s celebrations and then
replayd in 1720 and 1780 during the triumphal entry of the Virgin image to the city.
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Keywords: baroque theater, loa mariana, Bajada de la Virgen de las Nieves,
Juan Bautista Poggio Monteverde (1632-1707), El Amor Divino.

LA BAJADA DE LA VIRGEN DE LAS NIEVES Y SUS FUENTES DOCUMENTALES

Muy poco es lo que sabemos aun sobre los origenes y primeras celebra-
ciones de la Bajada de la Virgen de las Nieves (Santa Cruz de La Palma),
fiesta cuya fundacion formalizé el obispo de Canarias Bartolomé Garcia
Ximénez en 1676, quien la instituy6 con periodicidad quinquenal para con-
memorar en la capital palmera la festividad y octava de la Purificacion de
Nuestra Sefiora (2 de febrero), también nombrada feria de las Candelas o,
simplemente, dia de la Candelaria (Lorenzo Rodriguez, 1975-2011, 1: 12-
15). Este vacio de conocimiento se debe, en primer lugar, al habitual olvido
al que las modas historiograficas suelen someter el pasado literario, espec-
tacular y festivo en las Islas y, en segundo término, responde a una inso-
lita e incomprensible carencia de exhumaciones textuales, tanto literarias
(narrativas, liricas y dramaticas) como historicas (concejiles, eclesidsticas,
notariales o particulares). No obstante lo dicho, merecen destacarse ciertos
alumbramientos con los que la critica ha contribuido a historiar la Bajada
como un contexto crucial del devenir festivo de La Palma; tales hallazgos
se han focalizado en torno a cinco centros documentales: el Archivo de la
Familia Poggio (Brefia Alta), el Fondo Antonino Pestana Rodriguez de El
Museo Canario (Las Palmas de Gran Canaria), la Biblioteca Cervantes de
la Real Sociedad Cosmologica (Santa Cruz de La Palma), el Fondo Loren-
zo Mendoza del Archivo Municipal de Los Llanos de Aridane y el Archivo
de Jaime Pérez Garcia (Santa Cruz de La Palma), menospreciandose otros
recursos informativos como el Fondo del Concejo del Archivo Municipal
de Santa Cruz de La Palma, los archivos parroquiales de El Salvador y de
Nuestra Sefiora de las Nieves, asi como una buena porcion de coleccio-
nes literarias que podemos encontrar en archivos particulares como el de
la Familia Vandewalle, custodiado en el Archivo Historico Diocesano de
Tenerife (La Laguna), el de Alberto José Fernandez Garcia (Santa Cruz de
La Palma) o el Fondo Rodriguez Moure de la Real Sociedad Econdmica de
Amigos del Pais de La Laguna; o en bibliotecas, como la de la Universidad
de La Laguna, la Municipal de Santa Cruz de Tenerife o la José Pérez Vidal
(Santa Cruz de La Palma)'.

! Adviértase que la consulta publica de algunos de estos centros no podia hacerse efec-
tiva hasta hace solo unos aflos. Un fragmento importante del Archivo de la familia Van-
dewalle, cuyo ultimo poseedor fue el clérigo Luis Vandewalle y Carballo (1906-1987),
se custodia en el Archivo Diocesano de Tenerife, pero la poca difusion de su existencia y
la falta de un adecuado tratamiento archivistico han sido obstaculos para su consulta. Los
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El primero fue conocido durante afilos como Archivo de Félix Poggio;
mas tarde, tras la muerte de su principal titular, el periodista y escritor Félix
Poggio Lorenzo (1904-1971)% como Archivo de la Vda. de Félix Poggio,
siendo este ultimo el nombre més habitual con el que ha sido acreditado
en el terreno que nos ocupa. So6lo en los ultimos afios, especialmente gra-
cias al empefio de Manuel Poggio Capote —miembro de la saga familiar
e investigador—, este archivo ha recobrado la denominacion que histori-
camente le corresponde, intitulindose con el patronimico del linaje que lo
ha venido emitiendo. Se trata, pues, de la documentacion generada por los
Poggio como solar principal tras el enlace por poderes del genovés Juan
Angel Poggio (1595-1662) con la palmera Maria Maldonado y Montever-
de (1612-1666) el 24 de marzo de 1630, a partir del cual se unieron las
piezas transmitidas por ésta desde la llegada de la familia Maldonado —y
otras ramas vinculadas— a La Palma en el Quinientos, y se sumaron luego
las estirpes adheridas con posterioridad, como Valcarcel, Alfaro, Escobar,
Lugo o Alvarez, entre otras’.

Por su parte, el Fondo Antonino Pestana Rodriguez, sensu stricto, es
mas bien una coleccion facticia aglutinada por su propietario (1859-1938)
a lo largo de su dilatada vida personal —como investigador de asuntos
historicos y merced a sus contactos con otras familias— y profesional,

manuscritos que atesora la Biblioteca de la Universidad de La Laguna cuentan con catalo-
go impreso (Fernandez Palomeque y Morales Ayala, 2002) y en linea, asi como los de la
Biblioteca Municipal de Santa Cruz de Tenerife (Biblioteca Publica Municipal, 1989). El
Archivo de Alberto José Fernandez Garcia, todavia en manos de los herederos de su titular,
sigue siendo territorio blindado, lo que es una lastima dadas las noticias que tenemos acerca
de su riqueza literaria. Por su parte, la Biblioteca Insular José Pérez Vidal dispone de catalo-
go digital de manuscritos, destacando, entre ellos, la serie relativa al dialogo entre el castillo
y nave (copias en su mayoria), que abarca los siglos x1x y xx, asi como la correspondencia
mantenida por Pérez Vidal con otros investigadores, en la que resultan de interés, ademas
de los datos consignados, algunas piezas fotograficas adjuntas.

2 Sobre Félix Poggio Lorenzo, véanse las semblanzas biograficas que trazan Pérez Gar-
cia (2009: 328-329) e Izquierdo (2005, m: 117-118). Fue precisamente Poggio Lorenzo quien
inicié modernamente las primeras pesquisas histdricas en este archivo, publicando los resul-
tados en articulos aparecidos en prensa. Cuando se refiere a €l en su genealogia de la familia
Poggio, Tabares de Nava (1959: 851) reconoce: «Fervoroso patriota y caballero ilustrado y
gentil, a su conocimiento de la historia insular y amor a las tradiciones familiares debemos
numerosos datos de los consignados en la presente resefia genealogica». En fecha posterior,
han continuado su labor de pesquisa en el archivo familiar Millares Carlo (1932; Millares
Carlo y Hernandez Suarez [1975-1993]), Fernandez Hernandez (1992, 1993 y Poggio Mon-
teverde [1985]), Abdo Pérez y Rey Brito (Abdo Pérez, Rey Brito y Pérez Morera, 1989 y Po-
ggio Monteverde [1985]), Poggio Capote (2001) y Poggio Capote y Petisco Martinez (2005).

3 Sobre la cuestion, véanse los trabajos de Tabares de Nava (1959) y Poggio Capote
(2001).
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algunos de cuyos cargos le facilitaron el acceso a determinados documen-
tos; de hecho, tras su muerte, ocurrida en Las Palmas de Gran Canaria, la
cabecera Diario de Avisos de La Palma reconocia: «Fué el Sr. Pestana,
persona de relevantes méritos en nuestra sociedad contemporanea, persona
entusiasta de los estudios historicos, supo organizar un archivo particular
de interesantisimo valor, hombre patriota y culto, su fallecimiento consti-
tuye la pérdida de un gran valor palmero»*. Actualmente, de este legado es
depositaria la sociedad grancanaria E1 Museo Canario’.

La Biblioteca Cervantes, de la que es propietaria la Real Sociedad Cos-
mologica de Santa Cruz de La Palma, conserva no pocos manuscritos e
impresos de autores palmeros de muy diversa procedencia®. El origen de
las versiones de las obras de Juan B. Poggio albergadas alli no se cono-
ce todavia, si bien es posible que éstas formaran parte de las donaciones
realizadas a finales del siglo xix por Luis José Vandewalle de Cervellon y
Quintana (1851-1924), vi marqués de Guisla Ghiselin, junto a otras piezas

4 «Don Antonino Pestanay». Diario de Avisos de La Palma (Santa Cruz de La Palma,
23 de mayo de 1938), p. [2]. Consultense para su biografia: Pérez Garcia (2009: 324) e
Izquierdo (2005, m1: 93-94).

> Ademas de la caza de obras de J. B. Poggio, de la que se ha encargado Fernandez
Hernandez (1992; 1993; Poggio Monteverde [1985]), el Fondo Antonino Pestana ha per-
mitido el hallazgo de documentos de interés, como la Instruccion hecha por D. Domingo
Hernandez y Carmona, como Regidor de Fiestas nombrado por este llustre Cabildo para
la Bajada de Nuestra Seiiora de las Nieves, por lo que respecta desde su bajada hasta
colocarla en su santuario (1805), publicada por Pérez Garcia (2001: 119-120). O de textos
clave como la cronica de la Bajada de 1845, debida a José de Santa Ana de Guisla-Pinto
(?-1865), que incluye las obras representadas, asi como las octavas murales creadas para la
ocasion (Rey Brito y Abdo Pérez, 2005; Hernandez Correa, 2006), o como los libretos tea-
trales y emblemas de la Bajada de 1810 (Hernandez Correa, 2008) o el carro de 1850 (Abdo
Pérez y Rey Brito, 2010). Del fondo conocemos un primer inventario en El Museo Canario,
del que existe copia en la Biblioteca Insular José Pérez Vidal. Ademas de los trabajos ya
citados, Hernandez Pérez (2001: 234) incluye en nota una relacion de obras draméticas y
coreograficas representadas en distintas ediciones de la Bajada.

¢ Una primera aproximacion al corpus espectacular que conserva, clasificado en teatro,
carros, didlogos, loas, danzas y zarzuelas, es la que publicaron Rey Brito y Abdo Pérez
(1984: 30-32). Para una vision general de todos sus fondos, véase Lopez Mederos (2005).
Siguiendo la estela iniciada por trabajos de tipografia canaria de Vizcaya Carpenter y
Hernandez Suarez, ahora Poggio Capote y Regueira Benitez (2003: 286-293 y 304-322)
estudian su coleccion bibliografica regional y catalogan nuevos ejemplares de impresos
canarios no descritos con anterioridad. Por su parte, Aguilar Janeiro (1991-1992) y Lo-
pez Mederos (2004) se introducen en la historia de la Sociedad y en la formacion de sus
colecciones. Ultimamente, ha aparecido también un catalogo del llamado Fondo Antiguo
Impreso, que, por supuesto, pone al dia las ediciones vinculadas con el tema que nos ocu-
pa: programas, carros, loas, didlogos entre el castillo y la nave y danzas coreadas (Aguilar
Janeiro y Morales Garcia, 2008).
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que debieron integrar el rico Archivo de la Familia Vandewalle; hacia el
12 de enero de 1892, don Luis hizo entrega de «una porcion de obras an-
tiguas y modernas que tenia en su biblioteca, calculandose en mas de mil
volumenes» y, hacia el 30 de diciembre de 1893, de otro «gran nimero de
volumenesy; fue tal el caudal de materiales incorporados a la biblioteca
por su medio que, en sesion de 19 de marzo de 1906, el presidente de la
sociedad admiti6 sin ambages el hecho de que, en su mayoria, los libros
contenidos entonces por la biblioteca procedian de la generosa aportacion
del erudito marqués, que destacaba junto a las de algunos otros proceres’.
La cuestion es que, hoy en dia, el archivo y biblioteca originales se hallan
divididos en al menos dos fracciones fundamentales de facil acceso para el
publico: la donacidon realizada a la Cosmolégica por el vi marqués de Guis-
la Ghiselin y lo que parece el grueso primitivo, que forma parte del Fondo
de la familia Vandewalle, custodiado en el Archivo Histérico Diocesano de
La Laguna®; en este sentido, no deja de llamar la atencion la circunstancia
de que coexistan en ambos segmentos versiones de un mismo texto, como
ocurre, por ejemplo, con los Obsequiosos lemas y expresiones afectuosas
de un amigo del R. P. Fr. Jacob Antonio Delgado Sol en aplauso de su ter-
cera eleccion, una cronica de las fiestas celebradas en septiembre de 1781
en el real convento de la Inmaculada Concepcion de Santa Cruz de La
Palma para conmemorar con emblemas, empresas, divisas y otros recursos
literarios, artisticos y ludicos, el tercer nombramiento de fray Jacob Anto-
nio Delgado Sol (¢. 1619-1782) como prelado de la provincia franciscana
de San Diego de Canarias’.

El Archivo Lorenzo Mendoza dejo de estar en manos de sus ultimos
titulares —quienes, por razones obvias de seguridad, apenas daban pie a su
consulta— hasta 2004, en que entr6 en el Archivo Municipal de Los Lla-
nos de Aridane (Santiago Pérez, 2005b). Recientemente, Santiago Pérez
(2005a) ha dado a conocer su contenido siguiendo la clasificacién propues-
ta por la norma universal 1sap-G. En €1, ademas de alguna copia de loas de
Poggio, como La Nave (1705)', se han localizado interesantes manuscri-
tos como Las Fiestas por la bajada de Nuestra Sefiora de las Nieves, en
el anio de 1860, subtitulado Opusculo historico-contempordneo, una cro-
nica muy completa y critica que realiza su autor, el ya maduro periodista,

7 Las citas de las sesiones las hemos tomado de Lopez Mederos (2004: 441-442).

§ Sobre el contenido literario de este fondo, véase la sinopsis de Gonzéalez Sanchez y
Hernandez Gonzalez (2005: 196-197).

° Sobre los dos manuscritos y su estudio lingiiistico, véase Hernandez Correa (2003).

10" Archivo Municipal de Los Llanos de Aridane, Fondo Lorenzo Mendoza: Loa a Nues-
tra Sefiora de las Nieves a los cinco afios que viene a la ciudad. Es el ario de 1705. Escri-
biola el Ldo. D. Juan Bautista Poggio y Monteverde, leg. F, n. 21.
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maestro sedero, hombre de negocios y ex politico José Maria Fernandez
Diaz (1806-?), sobre la cita lustral de aquel afo, y que dio al publico Pérez
Garcia (2004).

Finalmente, el Archivo de Jaime Pérez Garcia (1930-2009), hoy inte-
grado como fondo en el Archivo General de La Palma, es fruto de la labor
investigadora consumada por su colector, que fue cronista oficial de Santa
Cruz de La Palma desde 1973 hasta su fallecimiento y notable estudio-
so de la historia social, arquitectonica y urbanistica de la capital palmera.
Ademas de contener documentacion heredada de su familia, el archivo es,
en gran medida, el resultado de una extraordinaria y encomiable labor de
rescate de papeles, «viejos e inservibles», segun los considerd durante mu-
cho tiempo la mentalidad dominante de sus poseedores; a lo largo de sus
afios de trabajo, Pérez Garcia, que habia aprehendido de primera mano
la importancia de aquellos testimonios escritos, no dudé en imponer un
modelo conservacionista que, afortunadamente, combatio con éxito la ten-
dencia a destruir de forma deliberada o simplemente a dejar perecer estos
legados. Como consecuencia de la amplitud de miras de su produccion y
de su extraordinario conocimiento —minucioso hasta el detalle— de las
vidas personales y profesionales de los palmeros de ayer, Pérez Garcia su-
ministr6é informacion muy valiosa contenida en su propio archivo. Para el
tema que nos ocupa, su gran aportacion fue la edicion y anotacion, junto a
Antonio Abdo Pérez, Antonio Bethencourt Massieu, José Feliciano Reyes,
Manuel Lobo Cabrera, Jestis Manuel Lorenzo Arrocha y Pilar Rey Brito,
del manuscrito anénimo Descripcion de todo lo que paso en la Bajada de
Nieves en La Palma, una cronica agil y populista que da cuenta, no sin
algunas notas de clara intencion critica, tefiidas de un fino y a veces crudo
sentido del humor, de los preparativos, desarrollo y conclusion de los actos
programados para la cita de 1815

JuaN BAUTISTA POGGIO MONTEVERDE, AUTOR INAUGURAL DE LA BAJADA

En su mayoria, lo que sabemos hoy de las primeras convocatorias lus-
trales lo debemos a las pesquisas practicadas en algunos de estos fondos,
principalmente en busca de la obra de Juan Bautista Poggio Monteverde
(1632-1707), a quien la critica no ha dudado en considerar el primer autor
dramatico de la Bajada de la Virgen. Un caracter pionero que se percibe
doblemente: porque es, seglin los datos que se han manejado hasta ahora,

' La edicion, en Pérez Garcia (1997). Afios antes, durante la presentacion de la pu-
blicacion del texto de la Descripcion verdadera |[....] de la Bajada de 1765, Jaime Pérez
Garcia (1990: 14-15Y 19) ya adelantaba algunos pormenores de esta cronica.
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el primero del que se conoce obra; y, por ser el Unico, el escritor mas anti-
guo. Ahondando en ello, digamos que no sera hasta el siglo xvii cuando se
abran tres excepciones al elenco de autores dramaticos palmeros de nom-
bre acreditado: Isidoro Arteaga de la Guerra (1670-1741), beneficiado de
la iglesia parroquial de El Salvador, poeta y dramaturgo, autor de una Loa
para las fiestas que hace al Seiior Sacramentado el capitan Juan Acuiia
v Guisla, de la que solo conocemos el titulo (Pérez Garcia, 2009: 54), el
también clérigo Francisco de Leiria (1692-1764), de cuya autoria es una
Loa a Jesus Nazareno fechada en 1712 (Pérez Garcia, 2009: 149), y el
teniente coronel Nicolas Massieu Salgado (1720-1791), quizas el més pro-
lijo de los tres, creador de poesias emblematicas, divisas y empresas con
ocasiones festivas, cronicas, textos piadosos y varias obras de teatro aun
inéditas (Pérez Garcia, 2009: 265-266). Junto a ellos, sobresale una exten-
sa produccion dramatica manuscrita cuyos autores han permanecido en un
estricto anonimato; tal ocurre con una buena cantidad de danzas y loas para
el Corpus o con los pocos ejemplares localizados destinados a la Bajada de
la Virgen: las loas y carros de 1765, transcritos en la ya citada cronica de
aquel lustro (también de autor ignorado) y los dos carros para la edicion de
1790, cuyos libretos conserva El Museo Canario. Como decimos, Poggio,
por ser el tinico conocido de los que se acercan con textos a los origenes
fundacionales de la fiesta palmera dedicada a la Candelaria, es también el
primero. Por ello, el conjunto de su obra es también foda la obra dramatica
de la Bajada de la Virgen desde 1680 hasta 1707, en septiembre de cuyo
aflo nuestro clérigo muere en Santa Cruz de La Palma.

La produccion poggiana queda reducida a la breve relacion loistica que
ha publicitado modernamente el profesor Fernandez Hernandez, su prin-
cipal estudioso y editor: Hércules, Marte de Tebas, escrita para ser repre-
sentada en el convento dominico de San Miguel de las Victorias en 1685
(Poggio Monteverde, 1985: 113-139; Fernandez Hernandez, 1992: 216-
217 y 349-352), en cuya orden profes6 su hermano fray Victoriano Pog-
gio (1650-?); El Pregon, estrenada en 1690 (Poggio Monteverde, 1985:
221-233; Fernandez Hernandez, 1992: 217-219 y 353-360; Fernandez Her-
nandez, 1993: 181-190), El Ciudadano y el Pastor, puesta en escena en
1695 (Poggio Monteverde, 1985: 261-275; Fernandez Hernandez, 1992:
219-221 y 361-369); La Emperatriz, tal vez estrenada en 1700, pero, segu-
ro, repuesta en 1720 (Poggio Monteverde, 1985: 235-247; Fernandez Her-
nandez, 1992: 221-224 y 370-378; Fernandez Hernandez, 1993: 191-201);
y La Nave, escenificada en 1705 (Poggio Monteverde, 1985: 277-293; Fer-
nandez Hernandez, 1992: 224-228 y 379-389). A esta nomina ha de afadir-
se, asimismo, una loa repuesta en 1780 con musica de Juan Antonio Ripa
Blanque (1721-1795), maestro de capilla de la catedral de Sevilla, editada
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por primera vez en 1873 a cargo del dramaturgo Antonio Rodriguez Lopez
(1836-1901), quien la fecho entonces en 1765; la cronica de la Bajada de
este lustro, sin embargo, no la incluye entre las que se pusieron en escena
en aquel afio (Henriquez Pérez, 1965; Fernandez Hernandez, 1993: 205-
215; Hernandez Correa, 2010: 140-141). La titularemos desde ahora Amor
y Cuidado, en memoria de los dos primeros personajes que abren la escena.

UNA NUEVA LOA DEL REPERTORIO POGGIANO

A la luz de este panorama facil es de comprender la importancia que
entrafia la loa que ahora presentamos, cuyo manuscrito conserva el Fondo
Rodriguez Moure de la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais de
La Laguna (Rodriguez Mesa y Macias Martin, 2000: 565). En primer lu-
gar, porque a través de ella podemos reconstruir algunos pormenores de la
evolucion teatral primigenia de la fiesta lustral, en la que la loa mariana,
como la eucaristica en el marco del Corpus, alcanzé un puesto mas que
relevante en los recorridos procesionales. En segundo término, porque se
recupera en su contexto una loa hasta ahora inédita, que completaba el ri-
tual del recibimiento de la imagen en su entrada triunfal en la ciudad por el
llano de la Cruz del Adelantado, situado hacia la vertiente norte. En tercer
lugar y no menos interesante, puesto que en la version que nos ha llegado
se nos da noticia de las reposiciones posteriores del libreto tras su estreno
en 1700: 1720 y 1780. A la reconstruccion de la fiesta y su teatro hemos de
afladir los valores literarios, tanto los que por si posee la obra, como por
los indices de coincidencias que nos permitiran adscribirla sin reparos al
quehacer loistico de Poggio.

El personaje principal, el Amor Divino, ya habia sido usado por el autor
en al menos dos obras: en la loa sacramental publicada en 1685, dedicada a
su pariente Melchor de Monteverde y Brier (1660-1730), capitan de infan-
teria de las milicias palmeras, hermano mayor de la Cofradia del Santisimo
de la parroquial de El Salvador y fundador de la capilla de San José del real
convento de la Inmaculada Concepcion de Santa Cruz de La Palma'?; y en la
loa mariana Amor y Cuidado, repuesta en 1780 con partitura de Ripa (Henri-
quez Pérez, 1965). O habia aludido a él, como en Hércules, Marte de Tebas

12 Sobre esta loa, véanse Poggio Monteverde (1985: 71-87) para la ed. facsimil a partir
del ejemplar conservado en el Archivo de la familia Poggio; Poggio Monteverde (1985:
91-111) y Fernandez Hernandez (1992: 299-314) para la ed. moderna; también los estudios
de Abdo y Rey (Poggio Monteverde, 1985: 63-70), Fernandez Hernandez (1992: 198-203)
y el completisimo de Diaz Armas (1990-1992). Los datos biograficos de Melchor de Mon-
teverde y Brier, en Peraza de Ayala (1959: 527-528), Pérez Garcia (2009: 282) y Fernandez
Hernandez (1992: 198-199, nota 66).
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(vv. 161 y ss.) a través del topico del amor potens: «Llevad, Sefiora, con vos
/ estas ansias siempre cortas / y permitidle al amor / los afectos que pregona, /
que en leyes de bien querer / a soberanas personas, / aunque sean las divinas,
/ son licencias generosas / repetir lo que se ama / y olvidar lo que se obray.

Desde el punto de vista estructural, el poeta sigue aqui el esquema de la
lucha entre opuestos, enfrentando el estado de animo del Amor Divino an-
tes de la llegada de la imagen de la Virgen a la ciudad, caracterizado por un
auténtico caos del cosmos y de los elementos, con el que se revela con su
presencia y, en especial, con su mirada, tema (el poder ocular de la Virgen)
ampliamente utilizado ya por Poggio (v. gr., en Hércules, Marte de Tebas,
vv. 99-112 y 141-144) y que vuelve a retomar en esta loa de 1700 (vv. 45 y
ss.). Y entre los distintos recursos técnicos que repite en otras obras y que
reitera ahora, merecen destacarse los que remiten a la asimilacion por parte
de nuestro autor de ciertas técnicas calderonianas, como el empleo del es-
quema enumeracion-correlacion-recapitulacion, el uso del tropo Iéxico del
dilema y, en el plano métrico, su preferencia por el romance.

Poggio sigue aqui reinventando su concepcion practica de la loa, que no
emplea como introito a una comedia o auto de mayor extension —segun
vemos en algunas de sus loas sacramentales'>—, sino como una obra, aun-
que breve —como era habitual entre los creadores del género—, exenta y
autonoma, pero integrada en el espectaculo de la fiesta; en este caso, en la
recepcion triunfal de la Virgen en el llano de la Cruz del Adelantado. Lo que
sabiamos hasta ahora y lo que confirmamos por esta nueva pieza es que Pog-
gio inaugura —y luego habran de continuarlo las generaciones siguientes—
el proyecto de la loa mariana como un escaparate formal y lleno de conteni-
dos (alegoricos, de ponderacion, biblicos, literarios e historicos) con el que
potenciar la teatralidad que ya en si mismo llevaba consigo el protocolo de
recepcion realizado en distintas paradas a lo largo del recorrido procesional:
en el llano de la Cruz de la Dehesa, en el llano del Adelantado —que mar-
caba la entrada gloriosa en la ciudad—, en las bocacalles que limitaban con
la arteria principal, en la iglesia parroquial de El Salvador, en los claustros e
iglesias conventuales, o en las despedidas del llano de la Cruz, en el antiguo
Velachero, y de la cueva de la Virgen (en el barranco de Santa Catalina)'.

13 Diaz Armas (1990-1992: 170-171) identifico las «obras mayores» que preludiaban
las loas sacramentales de Poggio para el Corpus de Santa Cruz de La Palma de 1680, 1685,
1688 y 1689.

4 Hoy en dia, esta riqueza teatral ha sido reducida a unos pocos numeros concentrados
en la denominada Semana Grande, en la que conviven con varias danzas coreadas: el carro,
que se representa el viernes, el didlogo entre el castillo y la nave, que contintia adscrito a la
procesion de entrada triunfal de la Virgen en la ciudad (el domingo) y la loa de recibimiento
en la plaza de Espana (que sustituye, también en el domingo grande, la que se escenificaba
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No se presentan uniformes las fuentes de que Poggio se sirvid para es-
cribir esta loa. Tal variedad demuestra en unos casos una solida formacion
en cultura greco-latina, en otros su conocimiento directo de la Biblia y, en
ultimo y no menos importante lugar, su tendencia a insertar algunos de los
principales acontecimientos sobrenaturales de naturaleza historica. La mayor
parte de topicos y temas presentes en el texto tienen su origen en distintas
tipologias discursivas que pueden agruparse, asi, en tres grandes bloques: las
fuentes literarias clésicas (referencias a Apolo, Orfeo o Argos), las biblicas
(en la que sobresale el motivo de la virgo potens o mujer fuerte del libro de los
Proverbios) y, finalmente, las historicas, tomando en este sentido como obje-
tivo nocional ‘el pasado de la isla de La Palma’y su relacion con la Virgen de
las Nieves; en este apartado entran las citas que tratan de ilustrar al auditorio
acerca de las bondades recibidas de la imagen en el transcurso del tiempo: los
episodios de sequia, de plaga de langosta y de erupciones volcanicas.

LA REPRESENTACION

No creo necesario insistir en el deber que tiene la critica de aunar esfuer-
zos para ir definiendo un panorama mas completo del teatro en las Islas aten-
diendo a su doble naturaleza literaria y espectacular. El extraordinario caso
de la Bajada de la Virgen, sin parang6n en el resto del Archipiélago, ha logra-
do en sus tres siglos de historia plantear en este sentido un reto importante a
los historiadores de la fiesta gracias a un singular programa en el que prima,
ante todo, la simbiosis y convivencia de distintas artes, discursos y plantea-
mientos de actuacion y escenograficos. La literatura y sus variados modelos
—lirica, narrativa, oratoria, dramatica, historiografica o emblematica— en-
cuentran en la Bajada de la Virgen de las Nieves un cuadro de expresion en
el que parece primar siempre lo espectacular y una asociacion artistica que
persigue entrelazar hasta el limite el universo de los sentidos. Nada escapa a
ese significado profundo de la representacion, comprendida aqui en su faceta
comunicativa y de mera exhibicion. La Bajada, surgida en Santa Cruz de La
Palma en 1676, nace a partir de un desarrollo previo de la fiesta del Corpus
en la capital insular, que le sirve de arquetipo y a la que parafrasea en todos
los ambitos. La amplitud de la exaltacion eucaristica que se alcanza con el
Barroco, con su caracteristica multiplicidad formal y conceptual, es trasla-

en el interior de la parroquia matriz). En la Gltima edicion (2010) se recuper6 para la pro-
cesion del retorno la loa de despedida que se celebraba en el siglo xvin frente a la cueva
donde, segun la tradicion, fue hallada la imagen, en el margen meridional del barranco de
Las Nieves. Desde 1925 se representa durante la ascension la Alegoria de la Conquista de
esta isla de La Palma de José Felipe Hidalgo (1884-1971) en otra cueva, situada algunos
metros mas arriba, a los pies del barrio de EI Roque.
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dada a lo mariano. Poggio, quien también participara en la consolidacion del
teatro y de los espectaculos del Corpus en La Palma, copia sus propios mo-
delos —adaptandolos, sometiéndolos y enriqueciéndolos— hasta convertir
la Bajada de la Virgen en una de las citas del calendario festivo canario mas
ricas e interesantes por su nivel de teatralidad.

Tal y como quedo establecido en el documento inaugural pertinente,
la Bajada de la Virgen de las Nieves aclama la fiesta y octava de la Puri-
ficacion de Nuestra Sefora o de Candelaria, fijada en el almanaque el 2
de febrero; con ello, su fundador, el obispo de Canarias Bartolomé Garcia
Ximénez, afiadia una muestra mas de su predileccion por la advocacion
mariana de la patrona del Archipi¢lago. Seglin consta en el libro de man-
datos de la iglesia parroquial de El Salvador, la imagen de la Virgen de
las Nieves debia traerse a la ciudad «cada cinco afios, para celebrar con
su asistencia la fiesta y octava de Ntra. Sra. de Candelaria, por el mes de
Febrero, y repitiéndose el devoto culto con que se celebro el aio de 1676
y que se comenzase el quinquenio el afio de 1680 y de alli en adelante»'s.
La jornada del 1 de febrero, reservada para el traslado procesional de la
imagen desde su santuario hasta la iglesia parroquial de El Salvador, con-
taba con un programa amplio de actos, compuesto de rituales de recepcion,
oraciones comunitarias de accion de gracias y toda clase de espectaculos
—entre ellos, fuegos de artificio, danzas coreadas y loas—, representados
en distintos puntos del transito; unos y otros dilataban, asi, el recorrido
desde su partida hasta su término. El primer alto, en el Llano de la Cruz
de la Dehesa o Fronton, seguido de los que se hacian en la ermita del San-
to Cristo del Planto y en la ermita de Nuestra Sefiora de la Encarnacion.
Pasado el barranco de Santa Catalina (hoy, de Las Nieves), que divide en
dos el sector norte de la ciudad, en la vertiente meridional tenia lugar el
cuarto descanso (fig. 1). Se emplazaba en este punto hasta finales del xvin
el denominado /llano de la Cruz del Adelantado, que tras los aluviones
que arrasaron la zona en octubre de 1783 y, especialmente, en el otofio e
invierno de 1792, fue reconvertido en alameda. El monumento a la cruz de
la conquista se reubicd a unos pocos metros hacia el interior, con objeto
de resguardarlo de posibles desbordamientos que volviesen a amenazar su
ruina; en 1893, coincidiendo con el cuarto centenario de la anexion de la
isla a la Corona, tom¢ el estado y asiento actuales (fig. 2)'¢.

15" Archivo Parroquial de El Salvador (Santa Cruz de La Palma): Libro 3.° de mandatos,
apud Lorenzo Rodriguez (1975-2011, 1: 12-13).

16 Sobre los citados aluviones y sus consecuencias en la reordenacion urbana posterior
de esta zona, véanse: Lorenzo Rodriguez (1975-2011, 1: 465-466); Bethencourt Massieu
(1988: 272-286); Pérez Garcia (1995: 421-422); Abdo Pérez, Rey Brito y Pérez Morera
(1989: 71-72).
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Como decimos, en su antigua ubicacion hacia el margen del barranco,
el protocolo exigia una cuarta parada de la procesion'’. Abandonada la ciu-
dad extramuros, este punto marcaba la entrada en el sector urbano a través
de la arteria principal, las actuales calles Pérez de Brito y O’Daly. Este
cambio espacial requeria de una transformacion formal y conceptual que
sefalase un grado mas en el itinerario triunfalista del recorrido. Y con este
fin se mudaban las indumentarias los clérigos que acompafiaban la proce-
sion y se integraba en el cortejo el resto de representantes eclesiasticos,
politicos y militares, dispuestos en aquel punto. Desde la salida del santua-
rio habian formado parte de ¢l unicamente uno de los beneficiados de la
parroquial de El Salvador, una representacion del Cabildo compuesta por
dos regidores, mas un escribano y un cajero que sefialaba el ritmo del paso,
y los hermanos de la Cofradia del Santisimo de la iglesia de Las Nieves. La
entrada gloriosa de la imagen mariana en esta fiesta, jurada por el Cabildo,
la Iglesia y el pueblo, demandaba un incremento de los niveles de grave-
dad y dignidad y, por tanto, de la asistencia oficial, por lo que se sumaban
ahora los demas capitulares, los otros dos beneficiados de El Salvador y los
representantes de las comunidades religiosas (dominicos y franciscanos),
hermandades y militares armados. Ademas, segun fijé el obispo fray Joa-
quin de Herrera en 1782, el ceremonial establecia que «llegando a la cruz
del Tercero se mudara los ornamentos ricos prevenidos alli para este fin,
se hara Pausa con la Sefiora y entrando se cantara el Te Deum» (fig. 3)'®.

En la fabrica de este triunfalismo simbdlico participaron asimismo
otros elementos no menos importantes, como la decoracion de las calles, la
construccion de un arco festivo a base de elementos vegetales y animales
vivos, bajo el cual se hacia pasar la imagen en sus andas silletas, la musica,

17 No hemos contado la pausa que minutos antes se realizaba en el barranco para repre-
sentar el dialogo entre el castillo y la nave, ya que la critica ha puesto como fuente de esta
pieza la loa La Nave de Poggio, escrita y estrenada al parecer en 1705 (Abdo Pérez, Rey
Brito y Pérez Morera, 1989: 8-9). Damos por sentado, pues, que el dialogo entre el castillo
y la nave no debio6 instituirse formalmente en el aparato teatral de la procesion de entrada
de la imagen a la ciudad antes de 1705; a lo sumo, esto debid ocurrir en ese mismo lustro o
poco después; la primera edicion en la que encontramos el didlogo emparentado con el tex-
to poggiano es la de 1765. Por lo que respecta a su escenario principal (el barco construido
sobre una isleta o pefidn en el cauce del barranco), los testimonios que conocemos también
encuadran este niimero en pleno siglo xvi; algunos, como el ingeniero Francisco Jacot,
sitian su construccion hacia 1737 (Tous Melid, 2007: 104); otros, como el diputado del
comun Dionisio O’Daly, la retrasan hasta 1762 (Bethencourt Massieu, 1988: 286, nota 86).
No obstante, esta hipotesis habra de contrastarse con otras fuentes que puedan en el futuro
dar nuevas pistas. De momento y hasta que no haya indicios claros de que se representase
este didlogo a partir de otro libreto distinto al de 1705, contamos la pausa del llano de la
Cruz del Adelantado en cuarto lugar.

¥ Apud Abdo Pérez, Rey Brito y Pérez Morera (1989: 67).
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la pirotecnia y el teatro. Nuestros esfuerzos por obtener noticias concretas
sobre la recepcion del llano de la Cruz del Adelantado en la edicion lustral
de 1700 han resultado infructuosos; nada ha aparecido al respecto en las
cuentas de propios del Concejo de La Palma, que en ese afio invirtio solo
300 reales en la fiesta de Las Nieves (5 de agosto), 50 ducados en las del
Corpus (junio) y 1482 reales y un cuarto en las exequias por la muerte del
rey Carlos 11 (celebradas el 11 de noviembre)'. Tal vez pueda servir como
ejemplo de lo que sucedioé en aquel afio la informacion que suministra el
autor anoénimo de la cronica de la Bajada de 1765:

llegando a la cruz del Adelantado, sali6 a recivirla la nobilisima Ciudad, vene-
rable clero y comunidades y capitanes con sus compaiiias sobre las armas, que
en el llano de dicha crus esperaban con la maior parte de la ysla, y en donde
el festivo clamor de cajas, trompetas, clarines, ynstrumentos tiros y fuegos de
artificio exaltava el gozo del corason a los ojos. Hallabase este llano, que es
el principio de la ciudad, frondosamente adornado de Ramos, flores y bande-
ras, donde, llegada que fue la Sefiora, hizo pausa vajo un arco hecho de obra,
aunque campestre, primorosa, colgado de figuras de alfefiique, alcorza y una
corona de lo mismo, palomas y liebres vivas. Ynterin que el Preste y Didconos
mudaron las vestiduras de damasco que traian, para vestir las de tela, se repre-
sent6 una loa por un nifio de dose afios, vestido de gilguero (Abdo Pérez, Rey
Brito y Pérez Morera, 1989: 22).

Para cumplir con la etiqueta teatral que completaba el ciclo proto-
colario, Juan B. Poggio previene para la cuarta edicion de la Bajada de la
Virgen una loa representada probablemente sobre un tablado levantado al
efecto. Siguiendo la estela calderoniana, a la que tantas veces se ha ads-
crito la produccion del dramaturgo palmero, la loa cuenta con su habitual
«infraestructura musical», no sabemos si, en este caso, debida a su propia
autoria, bien a la de alguna de sus hermanas, las madres sor Juana de San
Joaquin (1637-?) y sor Maria de Santa Florentina (1638-?), monjas profe-

19 Archivo Municipal de Santa Cruz de La Palma, Fondo del Concejo: Libro de cuentas
de propios (1666-1702), 641-1, s. f. El precio de las exequias del ultimo monarca de los
Habsburgo fue recogido en una memoria que comprendia los gastos «En sera, ofisiales,
que hizieron el tumulo Uaietas, para aforrarlo, y para los ropones de los porteros, y Vestido
del pregonero, y otros Costos». Precisamente para esta ocasion, Poggio compuso varias
poesias murales en castellano y en latin que se colgaron en la iglesia parroquial, algunas
de las cuales colecté Lorenzo Rodriguez (1901: 101-103; 1975-2011, u: 171-172). Véanse
también las versiones de las piezas reunidas por Fernandez Herndndez (1992: 239). De los
preparativos de estas fiestas mortuorias se han ocupado Lorenzo Tena, Poggio Capote y
Hernandez Correa (2007: 244-246).
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sas en el monasterio clariso de Santa Agueda de Santa Cruz de La Palma
—tal vez ya fallecidas en 1700—, o la soltera Petronila Poggio (1645-
1701), quienes ayudaron al escritor en la composicion, o a algin otro autor
que, en cualquier caso, desconocemos®. Las indicaciones de intervencion
musical estan descritas por Poggio en dos acotaciones, al inicio y al final
de la obra, y es posible, a juzgar por la articulacion del recibimiento del
llano de la Cruz del Adelantado de 1765, que en esta ocasion volviese a
estar presente la misma agrupacion de viento metal (clarines y trompetas)
y percusion (cajas). Las cajas y las trompetas, acompafiadas de clarin vy,
a menudo, también de disparos y de otros instrumentos, fueron de «obli-
gado uso» en las salvas y aclamaciones que ejecutaba el Ejército y, como
Calderon, cabe pensar que Poggio adaptase el principio de la loa, cantado
por el Coro, al tono y ritmo clamorosos marcados por este acoplamiento
instrumental®!; de este modo, Poggio y los organizadores del recibimiento
se servian, ademas, de los mismos instrumentos e intérpretes militares pre-
parados en este punto para cumplir el ceremonial de la entrada triunfal de
la Virgen con el «clamor de cajas, trompetas, clarines, ynstrumentos tiros
y fuegos de artificio [que] exaltava el gozo del corason a los ojosy». Para
lograr esta imbricacion, nuestro dramaturgo recurre a dos procedimientos:
por un lado, al exhorto de los ciudadanos, a la vez, personajes invocados y
publico, a que salgan de su cadtica cotidianidad para contemplar a la Vir-
gen; y, por otro, a marcar en el discurso la presencia del clarin y del propio
Coro (vv. 9-16) como agentes coparticipes:

% Lorenzo Rodriguez (1901: 95-96) anota: «es constante que Poggio se dedico a la
poesia dramatica y lirica, cuya musica era también obra suya y de alguna de sus hermanas
que, segun tradicion, cultivaba las nobles artes con singular gusto y maestria». Sobre las
hermanas del autor, consultense las notas biograficas de Tabares de Nava (1959: 826). Sa-
bemos también que en composicion e interpretacion destacaron, ademas de las hermanas de
Poggio, otras monjas del monasterio clariso palmero; el anénimo autor de la crénica de la
Bajada de 1765 explica que, en el recibimiento de la imagen, «cantaron las Religiozas una
célebre tonada que dur6 quasi media hora, dejando gustoso a todo el Pueblo por el primor
con que cantaron»; y que, durante los 17 dias en que ésta permaneciod en el monasterio,
«se cantaban diversas tonadas y motetes a la missa y, por la tarde, se cantaban letanias de
nueva composicion, con el maior beneplacito del Auditorio» (Abdo Pérez, Rey Brito y
Pérez Morera, 1989: 53 y 54). Del mismo modo, las madres dominicas del monasterio de
Santa Catalina de Siena de Santa Cruz de La Palma sobresalieron en el ambito musical; la
citada cronica resefia la loa representada en su iglesia en términos bastante elogiosos: «Fue
imponderable el primor con que se executo esta loa, assi en mussica (por serlo todas las mas
religiosas, y algunas tan diestras en los ynstrumentos, que disputan los ynteligentes si les
tocan mejor los musicos de Canaria, y hasta compositora primorosa alguna de ellas) como
en representacion» (Abdo Pérez, Rey Brito y Pérez Morera, 1989: 44).

2l Sobre estas combinaciones instrumentales y sus usos en Calderdn, constltese: Que-
rol (1981: 89-90).
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Salid a ver la segunda
celestial hermosa eva,
que por eso tantos coros
de dulces hijos la cercan.

Que son Ruisefores,
que son filomenas,
Clarin de sus glorias,
que amantes celebran.

De nuevo, ya al final de la loa, Poggio vuelve a adaptar el texto a las
exigencias del engarce instrumental y vocal, valiéndose ahora del Amor
Divino para anunciar la entrada del Coro:

has puros, y santifica

a tus amantes Palmeses,
que alegres con tu venida,
dicen ya con tiernas voces,
que forman sus ancias finas.

No habria de ser excesiva la dificultad que entrafiaba la ejecucion mu-
sical. En este sentido, téngase en cuenta que casi siempre los protagonistas
eran nifios. Aunque en las acotaciones no se hace indicacion expresa de la
cuestion, sabemos por varios testimonios que esta loa y otras interpretadas
en la iglesia parroquial y en los claustros y capillas conventuales eran pro-
tagonizadas por actores jovencisimos. La seleccion previa de los actores-
cantantes en funcion de sus dotes para la declamacion, su nivel de afina-
cion, su potencia de voz y, en especial, su donaire, asi como la direccion
artistica y las dilatadas jornadas de ensayo suplieron la falta de experiencia
y la corta edad de estos infantes. Asi, por ejemplo, en 1765 interpreté la loa
de recibimiento del llano de la Cruz del Adelantado un mocito que, aun-
que no contaba con mas de doce afios, «dejo a los oyentes tan admirados
de su gracia y donosura, que fue llanto el para bien por el gusto de averse
oydo cantar tan graciosamente, siendo la primera loa que el nifio ejecuta-
ba» (Abdo Pérez, Rey Brito y Pérez Morera, 1989: 23).

Lamentablemente, nada podemos concluir acerca de los artificios esce-
nograficos, tramoyas e ingenierias teatrales empleados en la aparicion del
personaje principal a escena”. De lo que si informa una de las acotacio-

22 Lo mismo ocurre con otras loas, en las que Poggio apenas da pistas al respecto. Tén-
gase en cuenta, de cualquier manera, que casi siempre nos hallamos ante manuscritos copia-
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nes es del modelo del vestuario y atrezzo del Amor Divino: tlnica blanca,
corazén asactado sobrepuesto en el pecho y carcaj vacio al hombro. El
modelo iconografico fue empleado en otras ediciones lustrales, como en
la Loa del Recivimiento en Serior San Salvador de 1765, en la que este
mismo personaje porta «tunica de encarnado y plata y sobre el pecho un
corazon con flechas de oro y coronado de Rosas blancas, y el carcaz vacio
y en la mano un ramillete de Azucenas, y con manto igual a la tinica»
(Abdo Pérez, Rey Brito y Pérez Morera, 1989: 29). La alegoria no era
nueva para Poggio, quien la incluyd como personaje clave en una de sus
loas sacramentales (1685) para arbitrar la disputa que enfrentaba a las po-
tencias del alma la Voluntad y el Entendimiento, y que sirvi6 a su editor
para darle titulo®. También al principio y al final de su loa mariana Amor
vy Cuidado, con una funcion clamorosa y anunciante muy semejante a la
que se presenta aqui (Ferndndez Hernandez 1993: 205-215). Nuestro autor,
que habia abandonado su carrera como abogado para ordenarse in sacris en
1678, conocia bien el motivo del corazon asaetado como simbolo del amor
divino y de la Charitas, inaugurado por san Agustin en el libro 1x (cap. 1,
§ 3) de las Confesiones:

Las saetas de vuestro amor y caridad habian traspasado ya mi corazon, y tenia
atravesadas vuestras palabras en lo intimo de mi alma; ademdas de eso, los
ejemplos de vuestros fervorosos siervos, que vuestra gracia habia hecho pasar
de las tinieblas a la luz y de la muerte a la vida, reunidos todos en el seno de
mi memoria e imaginacion, eran como unas brasas encendidas que quemaban
y consumian todo el material pasado de los afectos terrenos, para que su gra-
vedad no me arrastrase a las cosas de este mundo: ardia ya en mi corazon tan
activo fuego, que cualquier aire de contradiccion que saliese de semejantes bo-
cas y lenguas engafiosas mas pudiera servir para avivarlo que para extinguirlo
(San Agustin, 2002: 177).

La Ordo Fratum Sancti Augustini, fundada por el papa Inocencio 1v en
el siglo xi11, hubo de tomarlo como emblema, transportandolo a su escudo.
Pronto, el motivo se entremezclo con las representaciones greco-latinas de
los dioses del amor, Cupido y, en especial, de su opuesto, Anteros, sim-
bolizado como el amor correspondido e identificado por el Cristianismo
con el amor sagrado. De ahi, la aljaba vacia de flechas que, en contra de la

dos por colectores interesados en la obra poggiana y que las memorias escenograficas mas

detalladas eran entregadas por el poeta a los organizadores, responsables de su financiacion.

De ahi la importancia de continuar indagando en toda clase de fuentes, dispersas aqui y alla.
2 Para esta loa remitimos a la nota 12.
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representacion comun, se hallan clavadas en el corazén del que las porta.
La lectura de san Agustin, obligada para el Poggio estudiante de leyes y
para el Poggio ordenado sacerdote, se evidencia en su correspondencia
(Fernandez Hernandez, 1992: 411), o en la carta que remite a fray Juan de
Lesur el 10 de diciembre de 1669 en respuesta al pésame enviado por éste
condoliéndose por la muerte de su hermano Agustin Poggio (1641-1669),
quien, como habria de hacer luego Juan Bautista, estudid primero Derecho
en Salamanca para tomar los habitos poco después. Aparte de las fuentes
directas y otras representaciones propiciadas por la Contrarreforma, Po-
ggio tuvo oportunidad en sus afios de estudio en Salamanca de entrar en
contacto con los circulos agustinos universitarios y, en especial, con la obra
lirica de fray Luis de Leon, editada en Madrid por vez primera en 1631, un
aflo antes de nacer nuestro autor. En su «Oda xxi» (lib. 1, vv. 1-6), el poeta
castellano insintia el motivo del carcaj sin flechas para enarbolar su idea
del amor verdadero:

El hombre justo y bueno,

el que de culpa esta y mancilla puro,

las manos en el seno,

sin dardo ni azagaya va seguro,

y sin llevar cargada

la aljaba de saeta enherbolada (Ledn, 2008).

Ni que decir tiene que la diversidad de materiales vigentes en su tiempo
brindé a Poggio multiples herramientas sobre las que basar la composicion
de su vision: desde la poesia lirica o dramatica, pasando por los manuales
de devocidon o compendios teoldgicos, hasta, por supuesto, las coleccio-
nes emblematicas; por ejemplo, el obispo Juan de Horozco y Covarrubias
(Bernat Vistarini y Cull, 1999: 231), cuyos Emblemas morales fueron tan
comunes en las bibliotecas del siglo xvi a partir de su primera edicion
segoviana de 1589 y de las de 1591 o 1603-1604, incluye el motivo del
corazon alado y herido por una flecha que asciende hacia la gloria celeste
en su emblema 8, queriendo con ello significar que el verdadero gozo no se
halla «debaxo del cielo» sino en el contacto fiel con Dios.

Por otro lado, la ambivalencia en el uso del color blanco o rojo en la
tunica vista mas arriba admite de hecho dos interpretaciones: el rojo es el
tono reglado en las representaciones de la virtud de la Caridad, en recuerdo
de la sangre derramada por su causa; en otro orden, el blanco alude a la pu-
reza del alma que esta en contacto con Dios; de ahi su eleccion por Poggio
para vestir su Amor Sagrado.
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EriLoGo

En la casa familiar, situada en la calle real de Santiago de Santa Cruz
de La Palma (hoy, O’Daly, 13), dio su ultimo suspiro el poeta el 20 de sep-
tiembre de 1707. Minutos antes habia recibido los santos sacramentos y el
19 habia cerrado testamento ante el escribano publico de la isla Andrés de
Huerta. En su tltimo dictado habia nombrado como albacea a su hermano
Felipe Bautista Poggio (1647-1723), predestinado por orden de nacimiento
(era el penultimo de 13 hermanos) a tomar inevitablemente la carrera de las
armas o los habitos eclesiasticos a fin de conservar su posicion. Varios gol-
pes de suerte cambiarian su destino para siempre, pues, primero, su hermana
Petronila le habia legado sus bienes por manda testamentaria y, luego, el pri-
mogénito de la casa, que habia dejado el estado civil por el religioso en 1677,
le nombraba asimismo universal heredero. De este modo, los hermanos Po-
ggio Maldonado cumplian con los deberes encomendados por su padre, el
genovés, quien en sus ultimas voluntades les habia aconsejado: «por cuanto
son muchos y la hacienda es poca para poder ser dividida se conserven en
paz y conformidad todos juntos sin dividirla en pedazos porque desta suerte
se conservara dicha hacienda y mi casa en el lustre que yo la he sustentado
hasta aqui portandose en todo con las obligaciones de quien son» (Pérez
Garcia, 1995: 118). La coronacion eclesial de Poggio venia avalada por una
conducta intachable y por una tendencia hacia lo religioso, segin declard
el 2 de junio de 1677 Blas Lorenzo Méndez, «compadre del Pretendiente»,
en los autos abiertos para iniciar el expediente de ordenacion; Juan Bautista
Poggio era presentado como hombre «Virtuoso, onesto y recoxido de buena
Vida fama Y costumbres» e «ynclinado a las cossas Eclesiasticas mas q a
las seglares Y profanas»*. Aquel 20 de septiembre, durante la manana, se
celebr6 la misa cantada por el anima del difunto, reservandose la tarde para
el entierro, verificado en la capilla de San Pedro de la iglesia de El Salvador;
Poggio, yacente, recorria por ultima vez la arteria principal en la que tantas
loas de su pufio y letra vio representar:

a la ora competente fueron Los Ven® Benef' y capellanes de esta parrochial
a las casas de La habitacion de dho difunto y hicieron La encomendacion de
alma por ragon de La hermandad y confraternidad de La cofradia del s san
Pedro de que era hermano dho difunto = y después se boluio a dhas casas y se
canto el responso y se hizo el entierro a esta yglesia parrochial acompanando-
Le Los ven® Benef!™ con tres capas y todos los capellanes de dha parrochial, y
en La calle V[b]o tres posas, Las dos a pedim” del heredero y albasea, y La otra

24 Archivo Histérico Diocesano de Tenerife, Fondo Diocesano (San Cristobal de La
Laguna): Expedientes de clérigos, 27-23 [27-15B], leg. 2, f. 4v.
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por obligacion de dha hermandad, y se Le dixo vigilia cantada con assistencia
[d]e dhos V" Benef's y capellanes Los quales acompafiaron p* su casa a los
doLoridos y dieron gracias®.

EDICION DE LA LOA EL AMOR DIVINO

NOTA PRELIMINAR

Atendiendo a la demanda que desde hace unos afos vienen haciendo los
historiadores de la lengua, la presente edicion sigue el modelo propuesto
por la ALFAL para la transcripcion textual, por lo cual se respetan las carac-
teristicas ortograficas y gramaticales del manuscrito (uso de mayusculas,
signos de puntuacion, tildes, abreviaturas, etc.). En cursiva van las acota-
ciones, la entrada del personaje principal, la foliacion (entre paréntesis) y
otras marcas (como la invocacion inicial en forma de cruz, que, ademas,
incluye paréntesis). Para facilitar la lectura y la localizacion de fragmentos
concretos, se ha afiadido en el margen derecho la numeracion de los versos,
que se sefiala también en cursiva. En el titulo y en las acotaciones se ha
indicado el cambio de linea mediante la barra vertical.

DESCRIPCION Y BIBLIOGRAFIiA

[Poggio Monteverde, Juan Bautista]. Loa en celebracion de la venida
de Nuestra Seniora de las Nieves, que se represento a la entrada de esta
Ciudad. Ms. ca. 1780. 3 ff.

Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Tenerife; Fondo Rodriguez
Moure, 140 (22/41) [Legajo 1 de poesias]. La Laguna (Tenerife); Rodriguez Mesa
y Macias Martin (2000: 565).

EDICION
 18r)
(Cruz.)
Loa | En celebracion de la venida de nra. s. de Ni- | -eves, que se repre-

sentd a la entrada de esta | Ciudad. Afio de 1700 = 1720 = 1780 = | —re-
presentala el Amor— ||

% Archivo Parroquial de El Salvador: Libro 4° de actas de difuntos (1692-1708), f. 450v.



178 ESTUDIOS CANARIOS, LV (2012) [20]

Musica

Salid a ver ciudadanos

la peregrina mas bella

que di6 auroras a los montes

y & los prados Primaveras.

Que no es sino rosa, 5
que no es sino estrella,

que no es sino Feniz,

que no es sino perla.

Salid & ver la segunda

celestial hermosa eva, 10
que por eso tantos coros

de dulces hijos la cercan.

Que son Ruisefores,

que son filomenas,

Clarin de sus glorias, 15
que amantes celebran.

Salid a ver a Maria

cuia divina pureza

es Virgen Madre del Sol

amanecido en la tierra. 20
El mar la conoce,

el prado, y la celva,

las aves, y peces,

los hombres, y fieras.

Entrad, duefio amado, 25
que todas las dichas

de tus ojos nacen,

y en tus manos jiran.

Sale el Amor vestido de blanco | con el carcaz vacio, y las flechas en el
corazon, que traera sobrepuesto en el pecho &c*. ||

( 18v)
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Amor

Mil afios ha, gran Sefiora
(si es bien . a mil afos cifia
de los sinco de tu ausencia
la inmensidad padecida)
mil afioz buelvo a decir:
(que en ausencia de tal dicha
ni aun repetidos mil afioz
miden el dolor de un dia)
mil afloz a pues, sefiora

que ausente tu, no tenian

ni el Abril sus asucenas,

ni el Agosto sus espigas,

ni el Oriente sus mafianas,
ni las auroras sus risas,

ni Apolo sus consonancias,
ni Orpheo sus armonias;
que estando, mi dueflo, ausentes
tus ojos, que vivifican,
quanto sus luces encienden,
la flor, no es flor, sino espina,
esterilidad los frutos,
obscuridades el dia,

la Musica triste llanto,

y el dulce metro fatiga:
como susede en la ausencia
de la Luz, que confundidas
las formas de los Objetos;
son asaltoz las caricias

las harmonias estruendos
funesto espanto la risa,
horrores las hermosuras,

y miedos las alegrias.
Ausentes, mi bien, tus Ojos
nada para mi fue dha:
confundieronce los bienes,
turbaronce las delicias,

y fue todo mi vivir

una muerte repetida:

Pues aquella, que del alma
en esperanzas prolijas

me dexaste, al ausentarte,
no mitad, sino reliquia,

30

35

40

45

50

55

60

65

70

179



180

 19r)

ESTUDIOS CANARIOS, LVI (2012)

4 mi corazon, en donde
vivo Cadaver yazia,

de sepultados alientos
reformé una muerte viva

siendo cruz de mis dolores
lo mismo con que vivia.
(Mas para que me detengo
en hidalgas groserias

de amantes, q°. nunca cesan
de decir sus ancias finas,
sin ver, que dhd. mi nombre,
quedaron sus penas dichas?
Amante soy, y tan fino,

que soi la fineza misma:
porque soy aquel Amor,
que con la ausencia crecia:
aquel amor, todo Argos,
para velar sus caricias:
aquel amor g°. se ha armado
de Saetas padecidas:

aquel amor cuias alas

sin mudarle lo subliman.

iO quien, para celebrar

tu dulce amable venida,
robace 4 los Serafines

sus melifluas armonias!

tus mismas obras te alaben,
y eloquentes te vendigan,
de tu Ciudad en las puertas,

tus luces, que al Sol admiran.

A ti mir6 iluminado

el Sabio, quando decia:
alaben la muger fuerte

en las puertas sus continuas
obras, que la merecieron

los triunfos q°. la subliman.
Tu eres la fuerte, invencible,
gloriosa muger, repitan

de tu Ciudad en las puertas,
tus glorias, tus marabillas.

(Quien fecundd nrés. Campos

quando de barbara Orilla
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viviente nube exhalada,
0 torpe sombra abortiva,
que admir6 nra region
violento susto del dia,
desatandose en copiosas
voracidades nocivas
esteriliso las plantas

y destrui6 las espigas?
(Quien sino tu, cuia fuerte
Misericordia extermina
aun de lo ya padecido

la inevitable desdicha?
(Quien enjugo nro. llanto,
quando fatal nra. Ysla,
horriblemente turbada

de aquella injuria influida,
que labraron en su pecho
ardientes sulfureas iras,
desahogando el furor
rasgo sus entrafias mismas,
y en respirados alientos

las arrojava divisas

al mar, que 4 tantos horrores
cedio el lugar de su Orilla?

(Quien sino tu, ¢°. invencible

en tus piedades, hacias
fuertes priciones de nieve
para las llamas altivas?
(Quien restaurd tantas veces
las cosechas ya perdidas?
(De q¢. otro Cielo bajaron
las asistencias benignas?
(La Nieve ya no esperada?
(La llubia ya no creida?
Quando el divino rigor,
por merecida justicia,

paro en el signo de Piscis
la febricitante, activa
calidad del seco, adusto,
canero, con cuia maligna
influencia secé los campos,
haciendo por maravilla
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el Estio en el Ynvierno,
que mudaste tu en delicias,
sin costar mas el milagro,

que haver tu, siempre propicia,

divertido a4 nrd. Paiz
los influxos de tu vista,

que hicieron fecundo el campo

en asucenas, y espigas.

iO g°. bien muestras, Sefiora,

las ancias, con q°. nos miras!

iQue bien pruebas q°. nos miras!
iQue bien pruebas ¢°. eras nra.

solo p®. nra. dicha!

i'Y que ser nosotros tuios,
es favor g°. nos sublima
Tuios somos, y eres nra.

es bien g°. se repita:

somos tuios, como hijos
de tu adopcion compaciva:
y eres nra. como herencia
de bendiciones divinas.

;O dulce amada nivaria!
;O portentosa Maria!

pues desatada tu Nieve

en mil raudales de vida,
componen tus abundancias
el que cantaba el Psalmista,
de la gran Ciudad de Dios
Rio, que la letifica:

bafien la Palma tus aguas,
has puros, y santifica

a tus amantes Palmenses,
que alegres con tu venida,
dicen ya con tiernas voces,
que forman sus ancias finas:

Musica y repite | el Amor

En hora dichosa venga
tu hermosa Nieves divina
a fecundar de asucenas
los Corazones q°. animas.

[24]
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Entrad Duefio amado,

que todas las dichas

de tus ojos nacen, 195
y en tus manos jiran.

Fin

Servicio de Patrimonio Histérico, Ayuntamiento de Santa Cruz de La Palma
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Fig. 1: Anoénimo. Civitas Palmaria. Siglo XVIII. Real Sociedad Cosmologica.
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Fig. 2: Anonimo. Plaza de la Alameda. 1914. Archivo General de La Palma.
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La Esdruxulea de Cairasco de Figueroa
(Biblioteca del Palacio Real, Madrid, ms. 11/1390)

ANTONIO HENRIQUEZ JIMENEZ

Resumen. Se describe el manuscrito 11/1390 de la Biblioteca de Palacio, en la parte
correspondiente a la Esdruxulea, inédito del poeta canario Bartolomé Cairasco
de Figueroa (1538-1610), y se corrigen descripciones bibliograficas anteriores,
incompletas o erréneas. Como tarea previa a la necesaria edicion del conjunto, se
especifican ademas los datos de los poemas ya publicados, algunos de los cuales
(como los que comienzan «En tanto que los arabes» o «Ha sido vuestra fisica)
tienen una historia particularmente compleja.

Palabras clave. Bartolomé Cairasco de Figueroa, Biblioteca de Palacio, Es-
drujulea.

Abstract. This paper presents the description of the manuscript 1I/1390 by the
canarian poet Cairasco de Figueroa (1538-1610), from the Biblioteca de Palacio
(Library of Palacio). The description is focused on the part of the manuscript that
corresponds to the previously unpubliseh Esdrujiulea. Incompleted or erroneous
bibliographic descriptions are corrected in this paper. Previous to the edition of
the manuscript, information about the already published poems is provided. Some
of this poems (as those that begin «En tanto que los arabes» o «Ha sido vuestra
fisica») have an history singularly complex.

Key words. Bartolomé Cairasco de Figueroa, Biblioteca de Palacio, Esdrujiilea.

INTRODUCCION

De la Esdrujulea (o Esdrujulea) del canonigo Bartolomé Cairasco de
Figueroa tenemos muy antigua y variada noticia. José de Viera y Clavijo,
en su Extracto de las Actas Capitulares mas notables desde los arios de
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1514-1702', consultado por la mayoria de los historiadores de Canarias,
anota en la pagina 113 del Libro I, acta 942, de fecha 3 de diciembre de
1610, lo siguiente:

El sefior canoénigo Juan Bautista Espino dijo (como albacea del difunto
seflor Cayrasco) que entre sus papeles habia dejado una obra poética intitulada
Esdrujulia, dedicada al sefior marqués de Montesclaros, virrey del Pert; y que
habiéndola de llevar a Indias el capitan Juan de Nava, lo participaba al Cabildo
como administrador de los bienes de la capilla de Santa Catalina, para si hubie-
ra de producir algo esta obra, etc.

Elias Zerolo, por su parte, se encarga de recordarnos en su Legajo de
varios (Paris, 1897) que Pedro Agustin del Castillo menciona la Esdruju-
lea dedicada al Cardenal Arzobispo de Toledo en la p. 248 de su Descrip-
cion historica y geogrdfica de las islas de Canaria. Zerolo afiade, en nota,
que el libro de Castillo «existia manuscrito desde antes de 1737».

José Placido Sansén, firmando con sus iniciales, publica a su vez en el
numero 13 de La Aurora. Semanario de Literatura y de Artes (Santa Cruz
de Tenerife, 28-11-1847), pp. 97-100, «Estudios biograficos. Don Barto-
lomé Cairasco de Figueroa»?. Cita, como Viera, la Esdrujulia dedicada al
Marqués de Montes Claros, virrey del Pert, «de que no tenemos conoci-
miento, pero que barruntamos sea algtin tratado sobre los esdrtjulos de los
que fue inventor, y con los que enriquecio la métrica castellanay.

Juan Evangelista Doreste, en Memorias biogrdficas de los seriores Li-
cenciado D. Bartolomé Cairasco de Figueroa e Illustrisimo D. Luis de la
Encina, Obispo de Arequipa, leidas en la sociedad cientifica del Gabinete
Literario de Gran Canaria la noche del 11 de marzo de este ario, con
motivo de la inauguracion solemne de los retratos de ambos sujetos en el
salon de lectura de aquella corporacion (Santa Cruz de Tenerife, 1840),
afirma (p. 11):

Para popularizar este género, tan estimado en el dia por los poetas de pri-
mer orden, escribi6é expresamente una obra poética, intitulada La Esdrujulea,

! Se conserva manuscrito en la catedral de Las Palmas de Gran Canaria. Se puede leer
en José de Viera y Clavijo, Extractos de las actas del Cabildo de la Catedral de Canarias
(1514-1791), transcripcion, estudio e indice por Esteban Aleman Ruiz y Alexis Brito Gon-
zalez, Las Palmas de Gran Canaria, 2007. Viera, sin embargo, no habla de la Esdrujilea en
la entrada que le dedica a Cairasco en la «Biblioteca de los autores canarios» de Noticias de
la historia general de las Islas de Canaria (Madrid, 1783).

2 En la p. 100 se encuentra un retrato de Cairasco, firmado por C. R. [Cirilo Romero.]
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en que hizo ver la excelencia de esta clase de metro, pero que por una de tantas
desgracias ha sido perdida para nosotros; pues, habiéndola dedicado su autor
al Marqués de Montes-claros, virrey del Peru, el albacea del poeta la envid ori-
ginal a aquel personaje, aconteciendo otro tanto con la Vida de Jesucristo, otra
de las mas estimables producciones de Cairasco; la cual, si bien fue enviada a
Espaiia para su impresion, segiin consta del capitular del cabildo eclesiastico,
se ignora de resto cual sea su paradero [...].

Mariano Nougués Secall, en su «Biografia del poeta canario Cairasco
y relacion de sus principales obrasy, carta n.° 36 (1858), repite lo que dice
Viera y Clavijo en el Extracto... Pero ya Agustin Millares Torres, en el
capitulo de la biografia de Cairasco de Hijos ilustres de las Islas Canarias.
Biografias de canarios célebres. Tomo I (1878)°, habla del hallazgo de la
Esdrujulea dedicada al Cardenal Arzobispo de Toledo, y opina que puede
ser la enviada al Peru al marqués de Montesclaros:

Aunque Cairasco habia escrito, ademas de las dos importantes obras que
llevamos citadas [ Goffredo famoso, Templo militante], la Esdrujulea, una Vida
de Jesucristo y una relacion en verso de la invasion de Sir Francis Drake en
la Gran-Canaria, nadie las habia visto atin, y hasta se creian perdidas [...]. En
una de esas penosas investigaciones, un amigo nuestro, aficionado también a
esta especie de estudios, nos facilitd un tomo en octavo prolongado, forrado de
pergamino, que contenia en buena letra del siglo XVII una coleccion de com-
posiciones poéticas de Cairasco, entre las cuales reconocimos desde luego la
relacion de Drake, la Esdrujiilea y el Vita Christi.

El tomo tiene en su portada este titulo —Esdrujulea de varios elogios y can-
ciones en alabanza de diversos objetos [sic]*, compuesto por Don Bartolomé
Cairasco de Figueroa. Sigue luego una dedicatoria al Cardenal Arzobispo de
Toledo, firmada después de la muerte del poeta, por el Licenciado Hurtado, y
enseguida un proélogo al lector, que parece obra de Cairasco’.

Es la Esdrujulea una coleccion de epistolas o canciones, escritas en ese
metro, introducido por el vate canario en la poesia castellana; y nos inclina-
mos a creer sea la misma que el albacea Juan Bautista Espino envi6 al Pera
al marqués de Montes Claros con el capitan Juan de Nava, a menos que no
admitamos la suposicion de que entonces se daba el nombre de Esdrujilea a
toda coleccion de poesias que llevase ese nuevo metro.

3 Lo sustancial ya lo habia dicho en la publicacion en folletin de la biografia de Cairas-
co en el periédico de Las Palmas de Gran Canaria £/ Omnibus, asi como en el capitulo dedi-
cado a Cairasco en la primera edicion de Biografias de canarios célebres (1872), que venia
acompafiado de un «Apéndice» donde explicaba el hallazgo de lo que se creia perdido.

* En la edicion de 1872, Millares Torres transcribe mejor esta parte del titulo: «sujetos.

5 Zerolo dira: «que pareci6 al Sr. Millares obra de nuestro poetay.
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Las canciones son ocho, de las cuales, la primera esta dedicada a D. Diego
Sarmiento de Acuiia, sobrino del autor, y embajador de Espafia en Inglaterra;
la segunda al conocido fraile benedictino Pedro Basilio de Pefialosa, su amigo;
la tercera, al Templo y Cabildo Eclesiastico de Las Palmas; la cuarta a Venecia;
la quinta, al Sr. Obispo don Fernando Suarez de Figueroa, su deudo; la sexta
al principe Victorio de Saboya; la séptima, al Dean don Francisco Messia; y la
octava a Canaria, por su victoria sobre la escuadra de Drake.

Sigue luego un poema a la Virgen de Candelaria, distribuido en diez y siete
pequetios cantos, y concluye el tomo con el Vita Christi, preciosa joya digna
de su elegante pluma. [...]

En las paginas 188-190, transcribe los versos en castellano que aparecen
en los preliminares de la Esdrujilea que describié paginas antes; y en las
paginas 195-223, como «Apéndicey, la Vita Christi. Poema en doce cantos
por D. B. Cairasco de Figueroa. Al pie de la pagina 229 anota lo que sigue:

El codice de donde hemos copiado esta notable composicion revela, en
sus numerosas incorrecciones, haber sido confiada a manos de un escribiente
inexperto, y extraiio a toda nocidn literaria y hasta gramatical. Nosotros he-
mos procurado depurar el texto, cuanto nos ha sido posible, adivinando con
frecuencia lo que el autor quiso decir; pero hay frases que han resistido a todos
nuestros esfuerzos, sin que hayamos logrado comprenderlas ni descifrarlas.
Sin embargo, seguros estamos de que Cairasco no pudo decir lo que el copista
a veces le atribuye.

No teniendo otra copia para comparar, pues creemos que no exista hoy,
nos limitamos a consignar por nota esta advertencia, en descargo al menos de
nuestro mal comprendido Poeta.

La copia que realizd Millares Torres en 1873 del codice se encuentra
actualmente en El Museo Canario, y presenta espacios en blanco en las
palabras (no muchas) que el transcriptor no pudo leer. Otras lecturas mani-
fiestan las dificultades de que habla Millares para transcribir el manuscrito®.

Al final del tomo II de la segunda edicion de Hijos ilustres de las Islas
Canarias. Biografias de canarios célebres (1879), aparece un «Apéndice»
titulado «Sobre Cairasco». En ¢l se da cuenta de las noticias allegadas

¢ Realizadas gestiones con los herederos de don Fernando del Castillo, no ha sido po-
sible aun encontrar el manuscrito. Agradezco la mediacion del historiador don Antonio de
Béthencourt Massieu. Millares Carlo-Hernandez Suarez (1977, p. 143) presentan la repro-
duccidn de su portada, sin expresarlo exactamente. Solamente con el contraste del manus-
crito original se podria intentar solventar algunos blancos y algunas lecturas. Con respecto
a la letra del titulo, parecera superfluo decir que no tiene relacion con la del manuscrito de
la Esdrujulea de la Biblioteca de Palacio.
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sobre la Comedia representada al Obispo de Canarias D. Cristobal Vela, y
se transcriben dos poemas: «Invasion de Drake. Romance» e «Invasion de
Van der Does. Relaciony.

En 1897, Elias Zerolo, en su ya nombrado Legajo de varios, presenta el
trabajo «Noticias de Cairasco de Figueroa y del empleo del verso esdraju-
lo en el siglo XV1I»; cita en ¢l parte de las anteriores palabras de Millares
Torres, precisando algunas de sus afirmaciones.

Agustin Millares Carlo, en su Ensayo de una bio-bibliografia de escri-
tores naturales de las Islas Canarias (Siglos XVI, XVII y XVIII) (1932),
describe la Esdrujilea que copid su abuelo de la biblioteca de don Fer-
nando del Castillo, de la que se ha dado noticia mas arriba. Es la Esdru-
julea dedicada al Cardenal Arzobispo de Toledo Don Bernardo de Rojas
y Sandoval. Es curioso que deje de dar noticia de la Esdrujulea dedicada
al marqués de Montesclaros, de la que hablaron Viera y Clavijo, Pedro
Agustin del Castillo, Juan Evangelista Doreste, Mariano Nougués, Mi-
llares Torres y Elias Zerolo, casi todos citados en el apartado primero,
«Fuentes»’.

En 1935, el biblidgrafo Jestis Dominguez Bordona saca a la Iuz la obra
Manuscritos de América (Madrid, volumen IX del Catdlogo de la Bibliote-
ca de Palacio). En el n.° 439 (p. 170), bajo el epigrafe «Poesias de Bartolo-
mé Cairasco de Figueroay», presenta cinco poemas manuscritos que tienen
dedicatarios que se encontraban en América, en el ms. 11/1390, nombrando-
se al marqués de Montesclaros o a su mujer en casi todos, y sin indicar para
nada a qué obra pertenecen. Solamente sefiala que los poemas se encuentran
«En un tomo de poesias autdgrafas del autor.—Pasta valenciana con hierros
dorados.—1390». Ya veremos que faltan algunos poemas de tematica ameri-
cana o con dedicatarios que se encuentran en aquel continente.

Maria Rosa Alonso, en su articulo «La obra literaria de Bartolomé Cai-
rasco de Figueroa» (1952), describe la Esdrujulea (p. 340) copiada por
Millares Torres en 1873. Pone como obra aparte la Vita Christi. Mas ade-
lante, afirma que no hace mucho tiempo Cioranescu «ha tenido la fortuna
de encontrar, en la Biblioteca madrilefia de Palacio, un legajo que contiene
cuatro piezas teatrales de Cairasco». También dice que «el diligente profe-
sor ha encontrado ademas buen nimero de poesias sueltas, que he podido
leer gracias a su amabilidad». Se trata de las que se encuentran en el ms.
2803. No hace mencion a la Esdrujilea de la Biblioteca de Palacio. Aun

7Y mas, cuando, en la «Al lector.—Cancion a la esdrujulea de Don Bartolomé Cairasco
de Figueroa», se cita a Montesclaros, y al Pert: «Preceto obligatorio / la vez pagais solicito
/ a Montesclaros y a Bedmar el feudo / con quien, como es notorio, / por matrimonio licito
/ tengo por los Mendozas tanto deudo, / con Pelayo y con Eudo. / [...] Podrasle decir que si
te aprecia / para el Pert te embarque o a Veneciay.
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no habria Cioranescu reparado en la que él llama Esdrujulea, de la que la
profesora Alonso no comenta nada en el articulo indicado.

Como anuncié Maria Rosa Alonso, el profesor Cioranescu tuvo la «for-
tuna» de encontrar, a comienzos de la década de 1950, unos manuscritos de
Cairasco, encuadernados entre otros documentos: cuatro obras dramaticas
y dos colecciones de poesias. De estos hallazgos dio cuenta el profesor
rumano en 1954, en su libro Estudios de literatura espariola y comparada,
dentro del trabajo titulado «El teatro de Cairasco». En la p. 70 comenta que

un conjunto de circunstancias me sugiri6 la posibilidad de encontrar algunos
de estos textos en la rica Biblioteca de Palacio, en Madrid. En efecto, entre las
demas obras perdidas de Cairasco, Millares Carlo mencionaba también la Es-
drujulea dedicada al marqués de Montesclaros, virrey del Perti; y es cierto, sin
embargo, que dicho texto se conserva en la Biblioteca anteriormente sefialada,
siendo asi que viene sefialado en un catalogo® impreso con posterioridad a la
Bibliografia de Millares.

El que esto escribe no ha sabido encontrar en el Ensayo de una bio-bi-
bliografia... de Millares Carlo ninguna alusion a la «Esdrujulea dedicada
al marqués de Montesclaros, virrey del Pert»’. Posiblemente, el profesor
rumano querria decir «Agustin Millares Torres», en Hijos ilustres de las
Islas Canarias. Biografias de canarios célebres (1878), como hemos com-
probado mas arriba. También hemos comentado que la noticia debe prove-
nir del Extracto de las actas capitulares... de Viera y Clavijo (2007), que
manejaron Millares Torres y muchos otros para poder historiar aspectos del
pasado de Canarias'.

El hecho es que Cioranescu sefiala la existencia en la Biblioteca de
Palacio de la Esdrujulea dedicada a Montesclaros; y se ve que ha com-

8 Se refiere Cioranescu al referido libro de Dominguez Bordona, sin citar su nombre.

® A no ser que se refiera a la pista que ofrece el desinit de la primera pieza preliminar
de la Esdrujiilea que copié Millares Torres, citado en la nota anterior: «para el Perti te em-
barque o a Venecia». No se explica la elusion de Cioranescu de la referencia al titulo y al
autor del catalogo de que habla; y menos se explica pensar que el lector pueda deducir por
el desinit de un poema que se trata de tal obra.

10" En algunos despistes mas cae Zamir Bechara en su articulo «La moda de los sdruc-
cioli en Espafia y en el Nuevo Reino de Granaday (1995), pues asegura que Millares Carlo
afirma que el albacea de Cairasco, Juan Bautista Pino (sic), envio al Pert la Esdrujiilea... al
marqués de Montesclaros. Cita los versos que transcribe Miré Quesada en su obra (1962),
y de la misma forma en que lo hace este. La noticia, dice, la sabe por «Millares Carlo (cfr.
Zerolo, 1897, 9-10)», cuando debe decir Millares Torres, que es de quien habla Zerolo en las
paginas citadas. Ya habra notado el lector que copia mal el nombre del albacea, cambiando
«Espino» por «Pino».
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probado que los cinco poemas de que da cuenta Dominguez Bordona en
Manuscritos de América pertenecen a la obra de Cairasco, aunque el autor
del catalogo no lo afirme. Luego confirma que tiene que ser uno de los ma-
nuscritos enviados por Cairasco en 1605 a la Corte, junto a obras impresas,
con el fin de avalar su solicitud de cronista real. Y continua Cioranescu:
«Dada la presencia de la Esdrujulea en la Biblioteca de Palacio, parecia
licito suponer que otras obras suyas figurarian en los mismos estantes»!!.

Cioranescu no hace alusion expresa al ms. 11/1390 de la Biblioteca de
Palacio, donde se encuentra la Esdrujulea dedicada al marqués de Montes-
claros, ni en «El teatro de Cairasco» (1954) ni en los dos articulos sobre
Cairasco que publico en el Anuario de Estudios Atlanticos (1957a, 1958)
ni en la Introduccion al tomo [ de Obras inéditas de Cairasco (1957b). No
menciona el manuscrito, en efecto, pero si habla de dos poemas de «la Es-
drujulea autdgrafa de Cairasco» (que publica) en la Antologia poética que
editd del poeta canario en 1984 (pp. 25 y ss.).

Al final de la «Introduccion» a su edicion de Poesias liricas y erdticas...
(1995), senala Cioranescu que faltan, entre otras obras, la «triple Esdruju-
lea» de Cairasco. Se esta refiriendo a las dos Esdrujuleas referenciadas por
Millares y Herndndez en la Biobibliografia... (1977), y a la anotada al pie
de la pagina 146 de la misma:

Conocemos la existencia de otra esdrujulea de Cairasco. Se trata del ma-
nuscrito siguiente: Esdruxulea de varios elogios y canciones en alabanga de
Christo nuestro Sefior y de la Sacratisima Virgen, su madre, de algunos sanc-
tos y diversos sujetos. Canaria, 7 mayo 1611. Ms. 21°5 x 15’5 cm. 221 hs.

Esta esdrujulea, procedente de la coleccion Phillips (ms. n.° 7250), fue su-
bastada por la Casa Sothbey [sic] de Londres en el afio 1970. Actualmente se
encuentra en la biblioteca particular de don Bartolomé March (Madrid).

Si a este anuncio de Millares anadimos el hecho de que, en la misma su-
basta, la biblioteca de la Universidad de Cambridge adquirié otro manus-

" El hecho de aparecer en esta Esdrujiilea el poema «Al templo y cabildo de la Santa
Iglesia de Canaria», y la alusion, al final del poema, a los dos obispos de Canaria («mis
pastores beneméritos») que cubren la vida de eclesistica de Cairasco (Cano y Carriazo,
ambos nombrados, pero que no vinieron a las islas), echa por tierra que esta Esdrujulea
fuera enviada en 1606 a Madrid. Por los Extractos de Viera y Clavijo (2007), sabemos que
el cabildo recibid noticia de su nombramiento como obispo por carta personal «del seflor
D. Nicolas Carriazo de Valdés» el 7 de julio de 1610. Segun Cazorla Ledn y Sanchez Ro-
driguez (1997), tomando la noticia de Conradus Eubel, fue nombrado obispo el 26 de abril
de 1610. Otra noticia de los Extractos de Viera y Clavijo invalida también la suposicion de
Cioranescu. Véase la transcripcion de la anotacion [942], de 3 de diciembre de 1610, casi
dos meses después de la muerte de Cairasco, en la «Introduccion» de este trabajo.
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crito de la misma coleccion Phillips, con el mismo titulo que acabamos de
ver referenciado en Millares y Herndndez, estamos en la cuarta Esdrujulea.

Siguiendo con Cioranescu, cabria afiadir que, cuando menciona la Es-
drujulea, 1o hace para aceptar sus errores de atribucion de algin poema, y
para dejar claro que es una obra de poca importancia, una extravagancia
del poeta. Esto se puede ver en la antes citada pagina 25 de su Antologia
poética de Cairasco (1984):

Las dos cartas en versos esdrijulos dirigidas por Cairasco a un amigo resi-
dente en Sevilla han sido publicadas un gran ntimero de veces, atribuidas e in-
terpretadas mal la mayor parte de las veces (por mi también). La atribucion ya
no merece discusion, desde que se ha sefalado la presencia de ambos poemas
en la Esdrujulea autografa de Cairasco; en cambio no consta que su contenido
haya sido comentado convenientemente.

Parece que Cioranescu nunca tuvo la idea de sacar tal Esdrujilea a la
luz, insistiendo siempre en la pesadez de tales esdrtijulos. Ya hemos apun-
tado que, posiblemente, daria con el contenido del cddice facticio donde se
encuentra la obra en época posterior al encuentro de las obras dramaticas
y poéticas. Afirma Cioranescu que la Esdrujulea «nos ofrece unos textos
secos como cardos, asolados por una tempestad gramatical y 1éxica, cuya
sola justificacion es la caza salvaje de una rima tan rebelde como insulsa»
(1984, p. 9). Cuando se refiere a las poesias de Cairasco presentes en la
Biblioteca de Palacio, nunca sera para referirse a los poemas de la Esdru-
Julea, sino a los que se encuentran en el ms. donde estan las cuatro obras
dramaticas (el 11/2803).

No conocemos lo que pudo hacer Millares Carlo al enterarse de la
noticia aparecida en el libro de Jesis Dominguez Bordona. Se sabe que
eran amigos. Su traslado a México (en 1939), asi como las dificultades de
comunicacion con sus antiguos amigos y colaboradores en Espafa has-
ta bien entrados los afios cincuenta, dejarian, posiblemente, el asunto en
el aire. Cuando Millares Carlo puede retomar los contactos con Espaiia,
comprobamos su preocupacion por la obra de Cairasco. Por enero de 1959
le escribe a su sobrino Agustin Millares Sall: «He examinado en Palacio
el tomo de Cairasco de la Esdrujulea, que Dominguez Bordona describe,
muy incompletamente, en su Catdlogo, y que es distinto del que encontro
Cioranescu, aunque creo que éste lo conozca»'?. No hablé Cioranescu de
la Esdrujulea del Palacio Real de Madrid, ni la describio, hasta después de

12 Véase el extracto de la correspondencia de Millares Carlo con sus corresponsales en
Las Palmas y con Cioranescu en el Apéndice 1y 2.
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la muerte de Millares (1980). Cuando Millares Carlo y Hernandez Suarez
aluden al «hallazgo» de la obra (1977), p. 1383, se estan refiriendo a lo
que hay detras de la noticia de la muy parcial descripcion de Dominguez
Bordona, de 1935 (tres afios después de la publicacion del Ensayo de una
bio-bibliografia... de Millares Carlo).

La alusion a Cioranescu en este verdadero ensayo de Millares sobre
los dos poemas en cuestion (pp. 137-142 de la Biobibliografia...) es para
hablar de «las confusas paginas que [le] dedica al estudio de este problema
literario». Cioranescu aceptara tal veredicto noblemente, en 1984, como
hemos visto mas arriba, en la p. 25 de la Antologia poética.

Mas explicita habia sido la especie de retractacion de Cioranescu dos
afos antes, en 1982, cuando habla sobre la Esdrujiulea (para €l siempre sera
Esdrujulea, como ya hemos advertido). Sus palabras pueden ser leidas en
la reedicion por Edirca de Hijos ilustres de las Islas Canarias. Biografias
de canarios célebres de Millares Torres, que se titula Biografias de cana-
rios célebres, completada con elaboraciones actuales de diversos espe-
cialistas. La biografia de Cairasco ocupa las pp. 125-158. Luego sigue el
articulo titulado «Cairasco», firmado por Cioranescu (pp. 159-166).

En la pagina 162 habla del desengaiio que supuso para Cairasco el no
ver aceptada su candidatura de cronista real en 1605, y observa cémo des-
de tiempo antes Cairasco «se estaba preparando, por medio de composicio-
nes cortesanas y politicas que, en principio, parecen destinadas a ganarle
los sufragios de la corte». Es la tnica explicacion que se le ocurre de la
constancia que puso en la confeccion de la Esdrujulea. Apunta que la ma-
nia de «esdrujulear el mundo» le debid venir al canonigo mientras estaba
en Italia; «pero la idea de formar un tomo compacto con los poemas de
esta clase es de los ultimos afios de su vida». Explica que la mayor parte
de estas poesias en esdrujulos de la coleccion manifiestan «preocupaciones
claramente cortesanas»'*. Sigue Cioranescu:

Ademas, la rima esdrujula es un medio cémodo de acumular superlativos
[...]y adjetivos altisonantes [...]; dificilmente se puede evitar que el verso sue-
ne a clarin con acompafiamiento de tambores. Con ello, Cairasco debio de an-
ticiparse, para demostrar el concepto en que tenia el cargo que solicitaba. Si es
asi, e incluso si no es asi, la esdrujulea es la consecuencia de un exceso de celo.

13 Entrada n.° 37: «El hallazgo del manuscrito autdgrafo de esta primera Esdrujilea
invita a volver brevemente sobre el temay.

14 Véase como continta Cioranescu en el apartado de este trabajo «Nota sobre algunos
de los dedicatarios de la Esdrujulea.
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Contintia reconociendo la labor Elias Zerolo y de Agustin Millares Carlo
en la fijacion de los titulos cairasquianos. Y comienza a describirlos. En el
apartado IX, le toca el turno a la Esdrujulea de varios elogios. Escribe:

Coleccidn inédita, se ha conservado en dos formas: un manuscrito de Ma-
drid, el mas completo, dedicado al virrey del Pert, marqués de Montesclaros,
y el de Las Palmas, mas tardio y sin terminar, dedicado al arzobispo de Toledo,
don Bernardo de Rojas y Sandoval. Elias Zerolo ha demostrado que Cairasco
no inventd esta rima, cosa que creo que todos sabian. Es cierto, sin embargo,
que el mismo Cairasco pretende haberla introducido en la prosodia castellana
y que otros lo han repetido. Probablemente no hay contradiccion entre las dos
afirmaciones: la rima esdrtjula se empleaba ya en la versificacion castellana en
el siglo XV, pero nadie la ha utilizado para crear un género literario diferente
[...] El poeta afirma también que algunas de sus canciones en esdrijulos «sa-
lieron a luz». Supongo que no se refiere a obras publicadas, sino a manuscritos
que han circulado, como es cierto que lo hicieron, sobre todo las dos que, desde
Sedefio, se han publicado ya un gran numero de veces y figuran en varios can-
cioneros manuscritos. Han formado también un objeto de largas discusiones
entre los criticos, por los problemas que plantea su atribucion. No cabe volver
a discutirlos aqui: importa mas recalcar que las dos esdrujuleas que empiezan
En tanto que los arabes y Ha sido vuestra fisica son de Cairasco, han sido muy
conocidas y casi se puede decir populares, y son las unicas composiciones de
este tipo que merecian serlo.

Saco a continuacion de la nota a pie de pagina la retractacion de Cio-
ranescu, y la explicacion de las disonancias que se notan, sobre todo, en
su articulo del Anuario de Estudios Atlanticos (1957a). Dice Cioranescu:

En mi estudio sobre la vida de Cairasco habia propuesto una solucion, que
Millares Carlo encuentra confusa. No es s6lo confusa, sino también equivoca-
da, ya que aparecid plagada de erratas y de errores que no cabe corregir aqui.
Sélo lo sefialo, para no dar la impresion [de] que me estoy contradiciendo al
proponer aqui otra solucidn, al parecer (pero solo al parecer) diferente.

Cioranescu sigue analizando la Vita Christi, poema editado por Milla-
res Torres. Como se ve, no considera este conjunto de poemas como parte
de la Esdrujulea®, al igual que hacia en su momento Maria Rosa Alonso,

15 Habla luego, en el apartado XI, de los «versos sueltos, cuya resefia consta en la Bio-
bibliografia de Millares Carlo». Comenta la existencia en la Biblioteca de Palacio de «un
cancionero manuscrito del siglo XVI», que atribuy6 a Cairasco, con pruebas no suficientes.
Nos dice que bien puede ser de Serafin Cairasco. Sobre los cuentos salaces, da cuenta de su
publicacion como obra de Tamariz, segun opinaba Rodriguez Moiiino, que habia publicado
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y seguiran haciendo los firmantes de la entrada «Cairasco» del Dicciona-
rio filologico de literatura espanola. Siglo Xvi (2009), en atencion a que,
aunque el poema Vita Christi forme parte material del volumen de la copia
de Millares Torres, no debe ser considerado parte conceptual de €l, por no
ajustarse al titulo ni al caracter miscelaneo del conjunto.

NOTICIA SUCINTA SOBRE EL DEDICATARIO, JUAN MANUEL DE MENDOZA
Y LUNA, MARQUES DE MONTESCLAROS

(Quién era Juan de Mendoza y Luna, marqués de Montesclaros, el des-
tinatario de la obra de Cairasco? Juan Manuel de Mendoza y Luna, tercer
marqués de Montesclaros, fue hijo postumo del segundo marqués de Mon-
tesclaros. Nacid en 1571, en Guadalajara. En 1591 fue nombrado Caballe-
ro de Santiago; luego fue Asistente de Sevilla, nombre que tomaban sus
corregidores (1600-1603). Fue virrey de México, o Nueva Espaiia, desde
1603 a 1607; y virrey del Perii desde 1607 a 1615. Me interesa destacar
el informe o relacidon que envia Montesclaros al rey Felipe 111, en que se
muestra a favor del trato mas humano a los indios, y se queja del excesivo
poder material de la Iglesia en América. Ademas de su actividad militar y
politica, que se puede leer en cualquier manual de historia, conviene des-
tacar que Montesclaros fue también poeta apreciado en su época. Aurelio
Miré Quesada Sosa publico el libro El primer virrey-poeta en América
(Don Juan de Mendoza y Luna, Marqués de Montesclaros) (1962). En él se
puede seguir toda la peripecia vital del personaje. La frase «Poeta celebé-
rrimo y de cuentay, del Viaje del Parnaso cervantino, parece que se refiere
a nuestro Marqués. Recoge también su nombre (y su relacion con Cairas-
co) Andrés Sanchez Robayna en su reciente trabajo «Para un catalogo de
los grupos literarios virreinalesy.!®

dos de los cuentos en verso que Cioranescu cree de Cairasco en Novelas y cuentos en verso
del Licenciado Tamariz (Siglo XVI), en 1956, en cuya Introduccion opina el bibliografo ex-
tremeflo que posiblemente sea obra de Tamariz otro de los cuentos que publica Cioranescu
(1995), El sueiio de la viuda. Acaba Cioranescu: «Esta atribucion no es mejor fundada que
la mia ni que la anterior, que habla de un amigo de Mal Lara. Asi y todo, creo que toda
atribucion, en el estado actual de nuestros conocimientos, seria prematura y mal fundada
y que es de sabios esperar mas luces de los documentosy. Para aclarar este problema de
autoria, y no totalmente, en la descripcion del codice facticio donde se encuentran las obras
dramaticas de Cairasco, las octavas y otros poemas, hay que esperar hasta 1989, en que los
estudiosos José J. Labrador Herraiz y Ralph A. DiFranco publican el Cancionero de Poe-
sias Varias (1989). Al estudio preliminar de tal obra remito a los lectores. Véase también la
nota a pie de la p. 152 del citado Diccionario filologico... (2009).

16 Véase Andrés Sanchez Robayna (ed.), Literatura y territorio. Hacia una geografia
de la creacion literaria en los Siglos de Oro, Las Palmas de Gran Canaria, 2010, p. 479.
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NOTA SOBRE ALGUNOS DE LOS DEDICATARIOS
DE LAS CANCIONES DE LA ESDRUJULEA

Los estudiosos insisten en la idea de que Cairasco reunid los poemas en
la Esdrujulea con el Gnico fin de conseguir apoyos para sus pretensiones
de nombramiento como cronista del reino. Cito solamente lo que dice Cio-
ranescu en su «Cairasco» (1982) de las Biografias de canarios célebres,
completada con elaboraciones actuales de diversos especialistas:

Las poesias consagradas desde Canarias, y no por encargo, al alma santa de
Felipe 11, a la majestad de Felipe 111, al bautizo del futuro Felipe 1v, a la reina, al
duque de Lerma, al conde de Lemos, al virrey del Peru, 4 todos los Consejos
reales, dificilmente tendrian otro objeto. Mas aun, alguna vez se le ocurre al
poeta hablar con [sic] principes que no conocia y que no debian preocuparse
mucho por conseguir sus elogios: el rey de Inglaterra, el archiduque Alberto, la
Republica de Venecia, el principe de Saboya.

Es posible que Cairasco no conociera personalmente a tales personajes;
pero si conocia a servidores o a amigos suyos, que tenian relacion con
ellos; sobre todo, con altos cargos diplomaticos en las diferentes embaja-
das espafiolas en Europa, que les harian conocedores de las curiosas loas
del canonigo canario. A los especialistas de la época les toca analizar el
entramado de relaciones que sugieren las dedicatorias de los poemas del
libro, y el posible significado de la obsesion del poeta por los esdrujulos.
Solamente indicaré alguna que otra relacion.

La dedicatoria del libro y la cancion al «Virrey del Perti» debieron escri-
birse después de que el Marqués fuera nombrado para dicho cargo (1607);
sin embargo, el poema 13 debe ser anterior, ya que en su titulo aparece el
cargo de «Virrey de México» (1603). Montesclaros acompatfio al rey Felipe
IIT y a su hermana Isabel Clara Eugenia a recibir a sus respectivos pro-
metidos, la archiduquesa Margarita de Austria y el archiduque Alberto, al
puerto de Valencia, en 1599. La reina Margarita de Austria y el archiduque
Alberto son dedicatarios de sendos poemas de la Esdrujulea (4y 8).

Al que fuera embajador de Espafia en Venecia (1606-1618), don Alonso
de la Cueva y Benavides (16[14]), lo conocié muy bien Cairasco en Las
Palmas, ya que vendria, con 15 afios, acompafiando a su padre, don Luis
de la Cueva y Benavides, «Gobernador y Capitan General y Presidente del
Reino de Canaria» (20[18]), a donde llego en julio de 1589. «Yo soy buen
testigo conversandole, / cuando el reino canario / su heroico padre gobernod
ilustrandoley, dice Cairasco en el poema 16[14]. Estuvo en Canarias hasta
1594. Su hijo, Alonso de la Cueva y Benavides, fue nombrado embajador
de Felipe IIT en Venecia, a los 32 afios. Se le nombr6 «Caballero del habito
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de Alcantara» en el mes de abril de 1610; luego seria Cardenal. Después de
abril de 1910 debio escribirse el poema dedicado a ¢l (16[14]), ya que el ti-
tulo mencionado entra en la dedicatoria. Seria de los Gltimos que escribiera
el poeta, que falleci6 en octubre del mismo afo.

En el poema dedicado al conde de Lemos (12), Pedro Fernandez de
Castro (sobrino del duque de Lerma, Francisco de Sandoval, dedicatario
del poema 11), afirma Cairasco que le manda «don Alonso el sabio», o sea
Alonso de la Cueva y Benavides, que «ocupe mi poética [...] en vuestros
altos méritos».

Algunos de los dedicatarios que estaban bajo las 6rdenes del marqués
de Montesclaros, con cargos importantes, en su virreinato de México y
luego del Peru, serian conocidos por Cairasco en Las Palmas. Seria el caso
del «Licenciado Suarez, partiéndose a Nueva Espafia» (38[33]). El capitan
Juan Jaraquemada (34[29]) parece que nacié en Canarias. Sirvioé al mar-
qués de Montesclaros en sus campaiias europeas. Marché con €l cuando se
le encarg6 el Virreinato de Nueva Espana (1606), y le siguio al Virreinato
del Pert (1607)". El capitan Juan de Nava, «veedor y factor de la ciudad de
Panamé» (36[31]), fue el encargado, segiin hemos leido en Viera y Clavijo,
por el albacea de Cairasco, Juan Bautista Espino, de llevar la Esdrujiilea
al Perii a Montesclaros. Cioranescu, en la nota 149 del citado articulo,
afirma que «habia sido teniente de gobernador de Gran Canaria en 1574, y
juez del registro de Indias por los afios de 1570 a 1576». Diego Sarmiento
de Acuna (22[20]), conde de Gondomar en 1617, embajador en la corte
inglesa después de la muerte de Cairasco, era sobrino de nuestro poeta
(al menos asi lo llamaba, o se dejaba llamar, ya que su padre —que habia
sido gobernador de Canarias— habia estado casado con una hermana de
Cairasco, de la que enviud6). Cairasco, en un verso que falta en esta Edru-
Jjulea, pero no en la copiada por Millares Torres, dice: «me llamais vuestro
tio enriqueciéndomey. El Principe Victorio [Amadeo] de Saboya (9) era
hijo de Catalina Micaela, hija de Felipe 1I. Pas6 su juventud en Madrid.
Se nos escapa la identidad del «auditor magnanimo» que «poniendo va en
razon el reino atlantico / del falso nigromantico», a quien va dedicado el
poema «A San Hipoélito martir» (48[40]). También es interesante la alusion
al obispo Rueda en el poema a Arias Montano (40[34]). El poema dedicado
al musico Tomas [Luis] de Victoria (41) indica que sus relaciones con él

17 Cioranescu, en la nota 148 de su citado articulo (1957a), afirma que era «hijo de

Juan Codina, catalan establecido en Gran Canaria, y de Isabel Jaraquemada, natural de
Telde. Fue capitan de una de las tres companias que vinieron a Gran Canaria con el capitan
general don Luis de la Cueva y Benavides, en julio de 1589. Mas tarde fue maestre de cam-
po, capitan general del reino de Chile, gobernador y capitan general de Navarray.
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son mas amistosas que lo que dejan entrever las notas de Viera y Clavijo
en Extractos... (2007).

LA EsprUJULEA DE LA BIBLIOTECA DEL PALACIO REAL. SU DESCRIPCION
POR MILLARES CARLO Y HERNANDEZ SUAREZ

La Esdruxulea de Cairasco de la Biblioteca del Palacio Real de Madrid se

encuentra en el manuscrito 11/1390, como puede comprobarse en el catalogo
en linea de dicha Biblioteca'®. Esta en la parte segunda del codice facticio, en
el apartado D, y ocupa las paginas 227-363, con un salto de numeracion des-
de las paginas 222 a 227, error que ha sido subsanado, posiblemente, después
de 1962, porque Aurelio Mir6 Quesada S. (1962), al transcribir fragmentos
de las dos composiciones que Cairasco dedica a Montesclaros en la Esdru-
Jjulea, da como referencia la foliacion del manuscrito 1390 de la Biblioteca
de Palacio que ofrece Dominguez Bordona en su Manuscritos de América
(1935), que no tiene en cuenta los saltos de pagina indicados'. Solamente
contienen numeracion arabiga las paginas impares, pero es una numeracion
corrida, en la que se deja de poner el nimero en las paginas pares (en los
versos). Parece superfluo, pues, hablar de rectos y versos en este manuscrito.
En lo restante del cartapacio no hay mas composiciones de Cairasco.

Esta Esdruxulea consta de 68 hojas mas una pagina de otra hoja (137
paginas). Millares-Hernandez describen la obra en las paginas 131-142
del tomo II de la Biobibliografia de escritores canarios... (1977). En la
pagina 131 se transcribe el titulo, modernizando alguna lectura («Juan»
por «Joany), y actualizando el uso de mayusculas (con alguna excepcion:
se transcribe «Sanctay, y en el ms. se lee: «sanctay), y puntuando. No se
desarrollan las abreviaturas. Solo ha faltado poner al final de los titulos del

¥ El ms. I1/1390 es un facticio formado por tres manuscritos, contenidos en las pp.
1-78; 81-364; y 365-370. El primero (pp. 1-78): Copia de la concordia hecha en 1423 en-
tre las tres universidades del Burgo, poblacion de S. Nicolds y Navarreria de la ciudad de
Pamplona; el segundo (pp. 81-364): A (pp. 81-190): Orden de Luis de Ortiz..., para que
no salgan dineros de Espafia mas que vengan de otros...; B (p. 193-208): Ordenanzas del
vinculo de la ciudad de Pamplona, 1527; C (pp. 209-222): Capitulos y concordia de la in-
corporacion del reyno de Navarra en la corona de Castilla; D (pp. 227-363, con un salto de
numeracion de 222 a 227): Esdrujtlea de varios elogios y canciones...; el tercero (pp. 365-
370): Juan de la Vega. Copia de la instruccion que dio a su hijo Juan de la Vega queriéndole
enviar de Sicilia a Flandes.

19 Como se indicara, Miré Quesada transcribira también el titulo que le da Dominguez
Bordona en su catalogo (Poesias de Bartolomé Cairasco de Figueroa). Mir6 no consulté el
manuscrito, pues agradece «el dato a Pedro Rodriguez Crespo y la transcripcion a Guiller-
mo Lohmann Villena y Evaristo Navay; cfr. Miré Quesada (1962).
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marqués el etcétera («&»), cuyo espacio en blanco puede verse en la referi-
da pagina. En uno de los titulos viene mal transcrito el toponimo «Castil de
Jaynela», que parece leerse «Castil de Jayuela» en el manuscrito. Posible-
mente la inicial del vocablo, que parece una J mayuscula, sea la correccion
de la posible b mintscula que continuaba unida al trazo del apéndice de la
e anterior, por una V mayuscula («Vayuela»). El término exacto es «Ba-
yuelay, que es como lo transcribo.

Ademas de la cancion dedicatoria, presentan 41 entradas. Exactamente,
son 40 las entradas que se encuentran descritas, pues el nimero 38 no apa-
rece entre ellas. La obra consta, como se vera, de 50 poemas, a los que hay
que afiadir la «Emblemay (los cuatro disticos elegiacos en revesado latin), y
el poema que sirve de dedicatoria, «Al marqués de Montesclaros, virrey del
Peru. Canciony. Se puede decir, entonces, que el libro contiene 52 poemas?®.

Siguen los autores de la Biobibliografia..., en la pagina siguiente, con
el tamano («4.°») y las hojas que contiene («19 hs.»). Son exactamente 68
hojas, mas el recto de la siguiente (como ya he dicho), numeradas correlati-
vamente solo en su recto, o sea las paginas impares, de la 227 hasta la 363:
138 paginas. Hay algunos saltos, ya sefialados, en la paginacion del codice
facticio, que aparecen corregidos.

Luego se encuentra la observacion de que el codice esta «Encuad. en
pasta valenciana con hierros dorados». Esta observacion proviene del libro
de Jestis Dominguez Bordona Manuscritos de América (1935), n.° 439, p.
170 (Catdlogo de la Biblioteca de Palacio. Tomo 1X), citado a continuacion
por los autores de la Biobibliografia..., con letra pequeiia, para explicar
que alli estd «Descrito parcialmente». Y tan parcialmente, porque Domin-
guez Bordona se limita a extraer del manuscrito el titulo de las composi-
ciones en que se habla de América, cinco solamente. Ya vera el lector que
hay otros poemas que tienen que ver con el asunto, y que no cita este autor.

El error de presentar el nimero de hojas como 19 proviene de la nota
de Dominguez Bordona, al final de la lista de cinco poemas del manuscrito
que tratan de América: «19 fs. =217 x 150 mm. —En un tomo de poesias
autodgrafas del autor. —Pasta valenciana con hierros dorados. —1390». Los
19 folios son los que contienen los cinco poemas citados. Por la paginacion
que ofrece el biblidgrafo, en 1935, atn no se habian corregido los errores
de paginacion del manuscrito. Al computo de Dominguez Bordona habra

20

Carlos Brito Diaz (2000), p. 363, siguiendo a Millares y Hernandez, habla de «un
florilegio de 41 composiciones». Los autores de la entrada «Cairasco de Figueroa...» del
Diccionario filologico de literatura espaiiola. Siglo XVI (DiFranco et alii, 2009) mencionan
46 poemas. 48 entradas se pueden ver en el Catalogo en linea del manuscrito 11/1390 de la
Biblioteca de Palacio, contando la del titulo (consulta, 1 de diciembre de 2011).
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que afiadir tres digitos mas. Los poemas citados por este investigador son la
cancion dedicatoria al marqués de Montesclaros, y los que en este trabajo
llevan los numeros 13, 38, 49 y 50. Habra que afiadir los nimeros 34 y 36.

PRESENTACION DE LA DESCRIPCION DEL MANUSCRITO

Cuando la numeracion de los poemas de la Biobibliografia... no coinci-
da con la que presento en este trabajo, coloco la numeracion antigua entre
corchetes, pegada a la nueva numeracion que le corresponde. Al final del
titulo de los poemas (que aparecera en mayusculas), se pondran las pagi-
nas que abarcan en el manuscrito, entre corchetes. También se emplean
los corchetes para completar alglin dato de las informaciones que se han
dado sobre las apariciones de los poemas. Se actualiza la ortografia en lo
posible, sobre todo en lo referente a las maytsculas y a la puntuacion. Lo
mismo se hard con los nombres de personajes o lugares, transcribiéndo-
los como se hace modernamente, si no cambia la escansion del verso o
la rima, como: Cayrasco (Cairasco), Piru (Pert), Chille (Chile), Vitorio
(Victorio), Draque (Drake), Bartholomé (Bartolomé), Turriano (Torriano),
Estopinan (Estupifiian), Benedito Arias Montano (Benito Arias Montano),
Thomé de Vitoria (Tomas de Victoria), etc.

Abreviaturas empleadas: f.: folio; fs.: folios; MC: Museo Canario (co-
pia de Millares Torres); Ms.: manuscrito; Mec.: mecanografiada.

ESDRUJULEA

n.° 5% [227]

Esdrujulea de varios elogios y canciones en alabanza de varios sujetos,
compuesta por Don Bartolomé Cairasco de Figueroa, prior y canénigo de la
sancta iglesia de Canaria. Dirigida a Don Juan de Mendoza y Luna, marqués
de Montesclaros y marqués de Castil de Bayuela, sefior de las Villas de la Hi-
guera, de las Dueiias, el Colmenar, el Cardoso, el Bado, el Balconete, Virrey
lugarteniente del Rey nuestro sefior, su Gobernador y Capitan General de las
provincias del Peru, Tierra Firme y Chile, etc.”

21 Es anotacion del que ordend el cartapacio.

22 «Esdruxulea de varios elogios y canciones || en alavanga de varios sugetos compues-
ta / por Don Bartolomé Cayrasco de Figueroa || prior y canodnigo de la sancta yglesia de
Ca- || naria = Dirigida a Don Joan de mendoga || y luna, margs de || Montes claros y margs.
de || castil de Vayuela sefior de las Villas de || 1a Higuera de las Duefias, el colmenar el Car- ||
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CARTA DEDICATORIA® [228]

El mucho deseo de acertar a servir a Vuestra Excelencia imagino que
ha de ser causa de no acertar a servirle, que a veces la voluntad confunde
el entendimiento; mas este temor se desbarata con la confianza que tengo
en la magnanimidad de Vuestra Excelencia, cuya condicion y calidad entre
otras es no mirar al poco valor de los servicios que se hacen, sino al &nimo
y voluntad con que se ofrecen, que es lo que los valora y engrandece; y
asi, por muestra de mi deseo, dedico a Vuestra Excelencia estas canciones
y elogios, que por ser algunos en alabanza de grandes reyes, principes y
personajes, creo han de merecer el acogimiento y aplauso que de Vuestra
Excelencia espero, a quien guarde nuestro Sefior con tanta felicidad como
este su capellan se lo suplica, y desea. Canaria

D. Bartolomé Cairasco de Figueroa (Rubrica).

AL LECTOR* [229]

Este® género de versos que en Italia llaman sdrucgiolos® y en Espafia
esdrajulos?” usan los italianos en sus boscharecias o bucolicas y los latinos
en los himnos que canta la iglesia. Unos son®® medios, como «prudencia» y
«vigilanciay; y otros, enteros, como «proposito» y «platica». Unas cancio-
nes se hacen de solos los medios y otras de solos los enteros, y muchas® de
unos y otros. Todas ellas tienen su gravedad y énfasis, cuyo cuidado mere-
ce mucha estimacion. No he visto esta composicion de versos en la lengua
castellana con consonancias, hasta que salieron a luz algunas canciones
mias, que el deseo de honrar mi lengua me puso atrevimiento de admitir en
ella el nombre de autor de ellos. Y fue justo que, igualdndose ya la lengua
castellana con las mejores® del mundo, no le faltase lo que a otras sobra.
Verdad es que por no ser tan abundante de estos vocablos como la toscana
y la latina’!, se compone esta rima dificultosamente. De ella he visto agra-
darse muchos entendimientos graves® por la gravedad y majestad de sus

doso el bado el balconete Virrey lugarteniente || del Rey ntro sefior su gouernador y capp.™
gl. || de las prouingias del piru tierra firme y chille &».

2 Se transcribe en la p. 134 de la Biobibliografia...

2 Se transcribe en la Biobibliografia..., p. 134. MC.: lo mismo, con algunas
variantes.

% MC.: «De este». % MC.: «exdrucelososy. 27 Ms.: «sdrugulosy.

2 MC.: «en Espafa esdrajulos, unos sony. » MC.: «muchosy.

3 MC.: «la mejor». 31 MC.: «y latinay. 32 MC.: «curiosos».
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numeros; y que los que no lo son no se agraden no* importa, que mas es
cautivar el entendimiento que la voluntad. La mia y mi deseo es agradar a
todos. Y asi, discreto lector, merezco bien el agradecimiento y cortesia que
conmigo usares. Vale.

IN EFFIGIEM. EMBLEMA [230] *

I.  Moribusque ingenio fuerit quam genere magnus,
D. nam pulchrum invenies absque labore nihil.

Cuatro disticos latinos en los que el autor explica su escudo.

AL MARQUES DE MONTESCLAROS, VIRREY DEL PERU .
CANCION [230-234]

I. (A quién con mas razon y justa causa
D. do hay oro de virtud y de prudencia.

La «Cancion» es citada por Dominguez Bordona, obr. cit., «Poesias de
Bartolomé Cairasco de Figueroa», p. 170: «Al Marqués de Montesclaros,
Virrey del Peru. Cancion: 4 quien con mas razon y justa causa. fs. 230-233».

Aurelio Mir6 Quesada S. (1962), en la p. 68, al hablar de las alabanzas
recibidas por Montesclaros al llegar al Perq, dice: «Asi, el amanerado Bar-
tolomé Cairasco de Figueroa, que ya le habia enviado una cancion a Méxi-
co, le dirigi6 otra cancion al Pert, igualmente crespa y laudatoria». Trans-
cribe los 9 primeros versos de la primera estancia. Continua: «El cortesano
versificador hace luego un recuento de la joven pero hazafosa vida del
Marqués. Lo pinta llamando la atencion, «apenas a los dos lustros y medio.
Y en seguida, en brillante e ininterrumpida sucesion» (siguen ahora, de la
segunda estancia, 15 versos; desde parte del tercero hasta el decimoctavo).
Contintia Mir6: «Al lado de otras frases de elogio a Montesclarosy», con 5
versos de la estancia quinta (del 4 al 8), y sigue: «y junto a faciles juegos de
palabras con “montes” y con “claros” y con preludios “limados en Lima”,
le toca también el turno a la Marquesay, transcribiendo la cuarta estancia
entera. Mird Quesada, al citar la fuente, en vez de poner el titulo de la obra

33 MC.: «agraden poco».

3 Posiblemente habia la intencion de colocar aqui escudo que figura en la parte baja
de la portada de la Primera y Segunda parte de la edicion de Valladolid de 1603 del Templo
militante; o el retrato con el escudo de Cairasco que aparece en las ediciones de Lisboa de
la misma obra, reproducido en la Biobibliografia..., p. 162. 35 Ms.: «Piruy.
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de Cairasco (Esdrujulea...), pone en cursiva el titulo que le da Dominguez
Bordona en su citado Catdlogo (1935), entre comillas: «Poesias de Barto-
lomé Cairasco de Figueroa»?®.

ESDRUJULEA DE CANCIONES Y ELOGIOS DE DON BARTOLOME
CAIRASCO DE FIGUEROA, PRIOR Y CANONIGO DE LA
SANTA IGLESIA DE CANARIA [234]

1. ALTUMULO DEL REY NUESTRO SENOR DON FELIPEY SEGUNDO
QUE ESTA EN EL CIELO [234-236]

I.  Aquel que de catolico,
D. que sigue a santa vida santa gloria.

2. AL ALMA SANTA DEL CATOLICO REY DON FELIPE*® SEGUNDO
DE FELICE RECORDACION [236-238]

I. Alma beata, que al supremo empireo
D. y en ver su hijo, nieto, infanta y reina.

3. ALA MAJESTAD CATOLICA DEL REY NUESTRO SENOR DON FE-
LIPE* TERCERO DE ESTE NOMBRE* [238-240]

I.  Gran monarca espafiol, de mas imperio,
D. que a Dios y a él importa* honor y gloria.

Hay copia en el ms. 2-B-10 [MC/90 || 1I/1578 (5)], «Poesias variasy,
tomo 11, fs. 294[r.-295r.], de la Biblioteca Real. Cf. Menéndez Pidal (1914),
I, pp. 319-320: «F. 294. A Felipe III. ‘Elogio por don BARTHOLOME CAIRAS-
co DE FIGUEROA, Prior y canonigo de la Sancta Iglesia de Canaria»: —«Gran
monarca espaiiol, de mas imperio».

Véase DiFranco, Ralph A., Labrador Herraiz, José J. (1993), p. 282,
n.° 146 [ms. II/ 1578 de la Biblioteca de Palacio]: «Gran Monarcha Hes-

36 Véase la entrada 13. Agradece Mir¢ el dato «a Pedro Rodriguez Crespo y la trans-
cripcion a Guillermo Lohmann Villena y Evaristo Nava». Continua Miré Quesada, en la p.
70: «Aunque lamentables, estos versos tienen la inesperada virtud documental de confirmar
la venida al Pert de la Virreina; que ha sido discutida varias veces, a consecuencia de una
equivocada afirmacion de Mendiburu, que consigné en su Diccionario que Montesclaros
llegd a Lima “ya viudo”». Véase entrada 49[41].

37 Ms.: «Phelipe». 3 Ms.: «Phelipe». 3 Ms.: «Phelipe».

4 En el Catalogo de la Real Biblioteca: «A la magestad catolica del rey don Philipe
nuestro seflor tercero deste nombre. Elogio por don Bartholomé Cairasco de Figueroa, prior
y canonigo de la sancta iglesia de Canariay. 4 Ms.: sigue, tachado: «masy.
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pafiol de mas imperio. A LA MAGESTAD CATHOLICA DEL REY DON
PHILIPE NUESTRO SENOR, TERCERO D’ESTE NOMBRE. ELOGIO
POR BARTHOLOME CAIRASCO DE FIGUEROA, PRIOR Y CANO-
NIGO DE LA SANCTA IGLESIA DE CANARIAS, f. 2941».

4. A LA MAJESTAD DE LA REINA NUESTRA SENORA, DONA MAR-
GARITA DE AUSTRIA [240-242]

I. Preciosa Margarita, nueva angélica,
D. rubies, diamantes y topacios.

(Copia ibid, fs. 296-299): «El mismo a la reina Margarita de Austria»:
«Preciosa Margarita nueua angélicay.

Véase DiFranco, Ralph A., Labrador Herraiz, José J. (1993), p. 282, n.°
147 [ms. II/ 1578 de la Biblioteca de Palacio]: «Preciosa Margarita, nueua
Angélica. A LA MAGESTAD CATHOLICA DE LA REINA NUESTRA
DONA MARGARITA DE AUSTRIA. ELOGIO POR DON BARTHOLO-
ME CAIRASCO DE FIGUEROA, PRIOR Y CANONIGO DE LA SAN-
TA IGLESIA DE CANARIAS, f. 295m».

5. AL NACIMIENTO DEL PRINCIPE DON FELIPE“ SEGUNDO, DIGO
CUARTO DE ESTE NOMBRE® [242-244]

I. Coronate de lauro
D. servirle de cartilla estas historias.

6. AL CRISTIANISIMO REY DE FRANCIA ENRIQUE DE BORBON
[244-246]

I.  No suenen las argolicas,
D. aqueste militante alcazar célico.
7. AL SERENISIMO REY DE INGLATERRA, ESCOCIA, IRLAN-
DA JACOBO ESTUARTE [246-248]

I.  Cual sigue el sol al proceloso nubilo
D. que siga de Filipo el beneplacito.

8. AL SERENISIMO ARCHIDUQUE ALBERTO [248-250]

I. En tanto que el herético

42 Ms.: «Phelipe». 42 El Principe nacio el 8 de abril de 1605.
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D. y pidan a los santos patrocinio.

9. AL SERENISIMO VICTORIO, PRINCIPE DE SABOYA [250-252]

I. A vos, famoso principe Victorio
D. que ampare y favorezca mi coronica*.

Se encuentra en la Esdrujulea copiada por Millares Torres (1873), de-
positada en El Museo Canario, bajo el titulo el mismo titulo.

10. A TODOS LOS CONSEJOS REALES. CANCION [252-255]

I. Alla nos cuenta la divina historia
D. haran justicia practica y teorica.

11. AL DUQUE DE LERMA Y MARQUES DE DENIA DON FRANCISCO
DE SANDOVAL [255-257]

I. Larazoény el amor, bandos contrarios,
D. tendra valor altisimo mi péndola

Se encuentra en los preliminares de la cuarta parte del Templo militan-
te: «A Don Francisco de Sandoval, duque de Lerma, marqués de Denia,
etc.». Acierta Millares en la entrada X1I (1932), p. 147, del Ensayo..., en
su suposicion de que la «Cancion al duque de Lerma, Sumiller de Corps
de su Majestad, etc.» (la que considera perdida), en que «quizas se trata-
ba de la “Dedicatoria” en verso de la Cuarta Parte del Templo militante.
Citasela entre los manuscritos que pertenecieron al Conde de Gondomar.
Cf. Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, VIII (1903), pagina 297».
Se repite lo mismo en Millares Carlo y Hernandez Suarez (1977), p. 153,
entrada n.° 11.

12. AL CONDE DE LEMOS PRESIDENTE DEL CONSEJO DE LAS IN-
DIAS [258-259]*

# Ms.: «chronica». MC: «coronicay.

4 Los primeros tres renglones de la pagina 258 aparecen con el siguiente titulo, tachado
con un trazo inclinado: «CANCION DEL ILUSTRISIMO LINAJE DE LOS FIGUEROAS / A DON
FRANCISCO SUAREZ DE FIGUEROA / OBISPO MERITISIMO DE ZAMORA».
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I. Oid*, conde magnanimo,
D. no ha menester colores de retdrica.

13. A DON JUAN DE MENDOZA Y LUNA, MARQUES DE MONTES-
CLAROS Y VIRREY DE MEXICO [259-261]%

I. Excelsos Montesclaros, que clarisimos
D. que su fama en el mundo vence y reina.

Se cita en Dominguez Bordona (1935), «Poesias de Bartolomé Cairas-
co de Figueroa», p. 170: «A Don Juan de Mendoza y Luna, Marqués de
Montesclaros y Virrey de México: Excelsos Montesclaros que clarisimos.
fs. 260[-261]»*.

Aurelio Mir6 Quesada S. (1962), en la pagina 50, transcribe la primera
estancia del poema, que califica de «barroca alabanza literaria en la can-
cion enviada a México por el cortesano Bartolomé Cairasco de Figueroa,
tan enrevesada e hiperbolica como las que iba a enviarle después a Montes-
claros durante su gobernacion en el Peri». Transcribe de «Poesias de Bar-
tolomé Cairasco de Figueroa, Manuscrito nim. 1390 de la Biblioteca Real
de Palacio de Madrid, fs. 259-261». Como se ve, vuelve Mirdé Quesada a
titular la Esdrujiulea como lo hacia Dominguez Bordona en su Catdlogo...
(1935), al dar cuenta de los poemas de Cairasco en el manuscrito 1390 de
la Biblioteca de Palacio. Véase la Cancion dedicatoria de libro.

14. AL CONSEJO DE GUERRA [261-263]

I. Canto las armas y el cristiano incendio
D. sesuele a la humildad dar grata audiencia.
Véase DiFranco y Labrador Herraiz (1993), p. 282, n.° 148% [ms. 1578

46 Ms.: «Oy». Como en el v. 4 aparece claramente «oid», transcribo de esta manera, y
no «oi».

47 Al final de la p. 259 se encuentra el titulo; el primer verso se encuentra en la p. 260.

4 El titulo aparece en la p. 259.

4 En la p. 299 anotan los autores: «No figura en la obra de Cioranescu. Cairasco utiliza
la misma férmula en la segunda parte del Templo militante para alabar a San Pablo, ‘Canto
las armas y el vardn cristiano’. B. Wardropper, Historia de la poesia lirica a lo divino en
la cristiandad occidental, Madrid, Revista de Occidente, 1958, pp. 49-50, cita este verso
de Cairasco y otros como ejemplo de la influencia que tuvo la epopeya virgiliana ‘Arma
virumque cano’ en Espafia». No comprendo el sentido de la observacion primera, que aca-
ban de hacer también a las entradas 146, 147, poemas que no tienen por qué figurar en la
Antologia poética de Cioranescu.
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de la Biblioteca del Palacio Real]: «Canto las armas y el christiano incen-
dio. ELOGIO AL CONSEJO DE GUERRA POR DON BARTOLOME
CAIRASCO DE FIGUEROA, PRIOR Y CANONIGO DE LA SANTA
IGLESIA DE CANARIAS, f. 197r».

15 [13]. A LA SINGULAR Y FAMOSISIMA CIUDAD DE VENECIA
[263-266]

I. Favorece, Polimnia.
D. pagalda en un retrato de Venecia.

El poema fue publicado por el profesor Andrés Sanchez Robayna (1992,
pp. 168-171) en «Algo mas sobre los esdrujulos (con una cancion inédita
de Cairasco)», tomandola «de la copia realizada por Millares Torres en
1873» que se encuentra en El Museo Canario, con el mismo titulo.

16 [14]. ADON ALONSO DE LA CUEVA'Y BENAVIDES DEL CONSEJO
DE SUMAJESTAD Y SU EMBAJADOR DE LA CIUDAD DE VENECIA, CA-
BALLERO DEL HABITO DE ALCANTARA, COMENDADOR DE ELCHE Y
CASTILLEJOY SENOR DE LA VILLA DE BEDMAR [267-269]

I. Hijo excelente de la madre Hesperia,
D. le imprima enriqueciéndole y honrandole.

17 [15]. ADON RODRIGO DE CASTRO, PRESBITERO, CARDENAL DEL
TITULO DE LOS DOCE APOSTOLES Y ARZOBISPO DE SEVILLA [269-274]

I.  Cese el rumor politico
D. serd[s] entre magnificos magnifica.

18 [16]. AL MISMO* EN DEDICACION DE UN LIBRO [274-276]

I. La gran Jerusalén, vision pacifica,
D. do ya os dicen los justos. Ea, incipe.

Se trata de la «Cancioén dedicatoria» del Goffiedo famoso. Milla-
res (1932), p. 143, y Millares y Hernandez (1977), p. 165, no sefialan la
«Cancion dedicatoria», que deberia aparecer después de la dedicatoria que
transcriben (fol. 2r): debe ocupar dicho folio, el 2v y el 3r y 3v). Millares

30 Ms.: «mesmo».
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y Hernandez (1977), p. 135, en la descripcion de esta Esdrujulea de la Bi-
blioteca de Palacio, en el lugar del i/ncipit]/ del poema, colocan los cuatro
primeros versos del mismo, para indicar que se trata del Goffredo famoso;
se deja de poner el d/fesinit].

Esta «Cancion» fue publicada por Elias Zerolo (1897), pp. 12-15, se-
guida por el prologo de la traduccion. Alli indica Zerolo que Luis Maffiotte
copio el original de Goffredo famoso. A él le debe «copias de la dedicato-
ria, prologo y fragmentos que van a continuacion»’'.

También aparece, como es logico, en la Jerusalén libertada. Traduc-
cion de Bartolomé Cairasco de Figueroa (Cioranescu, 1967), pp. 43-44.

19 [17]. EN LA MUERTE DE DON CRISTOBAL VELA, ARZOBISPO DE
BURGOS, QUE FUE OBISPO DE CANARIA [277-278]

I. Llorad, méas no lloréis, musas Doramides.
D. honran su frente en el empireo talamo.

20 [18]. A LA ELECCION Y VENIDA DE DON LUIS DE LA CUE-
VA Y BENAVIDES POR GOBERNADOR Y CAPITAN GENERAL Y
PRESIDENTE DEL REINO DE CANARIA [278-282]

I.  Mirando el padre ingénito
D. que plegue a Dios que viva afnos nestoricos.

AQUI LA EMBLEMA DEL PADRE FRAY BASILIO [282]

21 [19] CANCION DEL ILUSTRISIMO LINAJE DE LOS FIGUEROAS, A
DON FERNANDO SUAREZ DE FIGUEROA, OBISPO DE CANARIA Y DES-
PUES DE ZAMORA [282-286]

I. Canto de Figueroa el alto titulo.*
D. frontero del que fue del gran Basilio.

Se encuentra en la Esdrujulea copiada por Millares Torres (1873), de-
positada en El Museo Canario, bajo el mismo titulo.

31 Que Millares no examind exhaustivamente el ms. 11/1390 de la Biblioteca de Palacio
se ve claramente en las «Observaciones» que coloca después de referenciar la edicion de
la traduccion de la Jerusalén Libertada de Tasso hecha por Cioranescu. En la p. 168 de la
Biobibliografia. .., se puede leer: «Reprodujo la “Cancion dedicatoria” [...] Zerolo, Legajo
de varios, pp. 12-32».

52 Ms.: el primer verso se encuentra en la p. 283.
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22 [20]. A DON DIEGO SARMIENTO DE ACUNA, CABALLERO DEL
HABITO DE CALATRAVA, DEL CONSEJO DE SU MAJESTAD, EN EL DE
HACIENDA, SENOR DE AMPUDIA, DE BINCIOS Y GONDOMAR, ETC.5
[287-288]

I.  Si quieres ver entendimiento practico
D. pues Sarmiento y Cairasco es tanto deudo.

Se encuentra en la Esdrujulea copiada por Millares Torres (1873), de-
positada en El Museo Canario, bajo el titulo «A don Diego Sarmiento de
Acuiia, caballero del orden de Calatrava, Sr. de Bincios y Gondomar y del
Consejo de hacienda de S. M. Embajador de Inglaterray.

23. AL DOCTOR DON FRANCISCO MARTINEZ*, OBISPO DE CANA-
RIA, DEL CONSEJO DEL REY NUESTRO SENOR [288-290]

I. Rioja ilustre, madre celebérrima
D. que es honor del maestro el del discipulo.

24 [21]. ADON FRANCISCO GONZALEZ DE HEREDIA, CABALLERO
DEL HABITO DE ALCANTARA, DEL CONSEJO DEL REY NUESTRO SE-
NOR Y SU SECRETARIO [290-292]

I. La sacra, augusta majestad catolica
D. yendo al ilustre honor de los Heredias.

25. A DON GARCIA DE CENICEROS, INQUISIDOR APOSTOLICO DEL
REINO DE CANARIA Y CHANTRE Y CANONIGO DE LA IGLESIA CATE-
DRAL DE ELLA, ETC. [292-294]

I. Dadme favor, Piérides,
D. diras que esta en no verle mi desgracia.

53 MC: «etRy.

% Ms.: «menendezy. Dentro del poema aparece «Martinezy. Por la época de Cairasco
no existe ningun obispo de apellido Menéndez. Debe referirse a Francisco Martinez de
Cenicero, obispo de Canaria (1597-1607). Era natural de Cenicero (Logrofio), lo que se
confirma por las alusiones a La Rioja en el poema. Su estancia en Canarias coincidié con el
ataque de Wan der Does. Véase Santiago Cazorla Leén y Julio Sanchez Rodriguez (1997).
Segtin Pedro Diaz Cassou, Serie de los Obispos de Cartagena (Madrid, 1895), cap. XXXI,
« fue colegial, maestro de Prima y Rector del Mayor de la Universidad de Alcala, en el que
logro fama de gran tedlogo».
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26 [22]. A DON PEDRO HURTADO DE GAVIRIA, INQUISIDOR APOS-
TOLICO DEL REINO DE CANARIA [294-296]

I. Adornate, Polimnia,
D. que es honra de Canaria su memoria.

27. AL DOCTOR JERONIMO CHAVES DE MORA, REGENTE DE LA
AUDIENCIA REAL DE CANARIAS [296-298]

I. Sacratisima Virgen, ya el recado
D. una cierta vislumbre extraordinaria.

28 [23]. ALA VICTORIA QUE GANO CANARIA DE LA PODEROSA AR-
MADA DE FRANCISCO DRAKES, A 6 DE OCTUBRE, ANO 1595. AL LI-
CENCIADO ROJAS DE CARVAJAL Y OIDOR DE LA CHANCILLER{A DE
GRANADA [298-305]

I. Dejad, pretor clarisimo
D. de una victoria de tan alto crédito

El poema ha sido publicado por el profesor Andrés Sanchez Robayna
en el articulo «Variaciones sobre poesia e historia» (2006), pp. 233-255,
siguiendo «el texto de la copia existente en la madrilefia Biblioteca Real»
y teniendo en cuenta la copia de Millares Torres (p. 236).

También publico el poema, salvo las dos primeras estancias, Cioranes-
cu en su Antologia poética (1984), pp. 198-202.

Millares, en Ensayo... (1932), p. 141, y Millares-Hernandez, Biobiblio-
grafia... (1977), p. 145: «Un fragmento de este “Canto heroico” lo publico
Millares Torres en su Biografia, p. 184, y se repitio la edicion en la revista
El Museo Canario, tomo XVI (1905), p. 34».%¢

Se encuentra en la Esdrujulea copiada por Millares Torres (1873), de-
positada en El Museo Canario, bajo el titulo «Canto heroico a la Victoria
que ganod Canaria de la poderosa armada de Francisco Drake».

29 [24]. ABARTOLOME DE AGUILAR Y ANAYA, DEL CONSEJO DE SU
MAJESTAD Y SU VEEDOR EN EL DE GUERRA [305-309]

I. Es el secreto un acto voluntario,

55 Ms.: «Draque».

¢ En la descripcion de la copia de la Esdrujiilea de E1 Museo Canario. En la Biobiblio-
grafia... no se tuvo la precaucion de poner la misma nota, aludiendo «A la victoria»..., y
no al comienzo del titulo de la Esdrujilea copiada por Millares Torres: «Canto heroicoy.
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D. de virtudes altisimas y éticas.

30 [25]. AL DOCTOR DON FRANCISCO MEXIA, DEAN Y CANONIGO
DE LA SANTA IGLESIA DE CANARIA [309-310]

I. Sefior Dean Mexia, vuestros méritos,
D. dile que el ser humilde te da crédito.

Se encuentra en la Esdrujulea copiada por Millares Torres (1873), de-
positada en El Museo Canario, con el mismo titulo.

31 [26]. AL TEMPLO Y CABILDO DE LA SANTA IGLESIA DE CANA-
RIAY [310-312]

I.  Yace del mar Atlantico®, en el gremio
D. A todos nos dé¢ Dios su eterna gloria.

La cancidn fue transcrita por Maria Rosa Alonso (1952), pp. 371-372.
Se encuentra en la Esdrujulea copiada por Millares Torres (1873), de-
positada en El Museo Canario, con el mismo el titulo.

32 [27]. A DON GONZALO DE SAAVEDRA, SENOR DE LAS VILLAS
DE LANZAROTE Y FUERTEVENTURA Y CAPITAN GENERAL DELLAS
POR SU MAJESTAD [312-314]

I. Tlustre sucesor de Hernando Arias,
D. el suceso felice de esta causa.

33 [28]. AL PADRE FRAY PEDRO BASILIO DE PENALOSA, PRIOR DEL
ORDEN DE SAN BENITO, PREDICADOR, CONSULTOR Y CALIFICADOR
DEL SANTO OFICIO, EN EL REINO DE CANARIA [314-316]

I. Docto y magno Basilio,
D. pues es verdad notoria.

Se encuentra en la Esdrujulea copiada por Millares Torres (1873), de-
positada en El Museo Canario, titulada «Al Padre fray Pedro Basilio de
Penalosa, de la orden de San Benito, Predicador y Calificador del Santo
Oficio de la Inquisicién en el Reino de Canariay.

57 El titulo se encuentra al final de la p. 310; el primer verso, en la p. 311.
8 Ms.: «de la mar Atlantido».
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34 [29]. AL CAPITAN JUAN® JARAQUEMADA, ALCALDE MAYOR
DEL AUDIENCIA REAL DE LIMA [316-318]

I. Tlustre capitan, honor canario,
D. diras que me honro améndole y sirviéndole.

35 [30]. A LEONARDO TORRIANO, INGENIERO MAYOR DE SU MA-
JESTAD EN EL REINO [DE] PORTUGAL [318-320]

I. Leonardo ilustre que en la bella Italia
D. que ellos de su valor darian noticia.

36 [31]. AL CAPI]:AN JUAN® DE NAVA, VEEDOR Y FACTOR DE LA
CIUDAD DE PANAMA POR SU MAJESTAD [320-322]

I. Elsol de Espafia, cuya luz clarifica
D. y al que merece que le paguen parias.

37 [32]. AL LICENCIADO BERRIO®', JURISCONSULTO FAMOSO [322-
323]

I. Generosa Granada, entre magnificas
D. Que en él tiene obtiene valor lo que es invalido.

38[33]. AL LICENCIADO SUAREZ, PARTIENDOSE A NUEVA ESPANA®
[323-327]

I.  Queriendo el inmutable rey pacifico
D. os vuelva recio y sano al reino esférico.

Se cita en Dominguez Bordona (1935), p. 170, «Poesias de Bartolomé
Cairasco de Figueroa»: «Al Lic. Suarez, partiendo a Nueva Espafia: Que-
riendo el inmutable rey pacifico. fs. 274-276»%,

39. A BENITO CORTES DE ESTOPINAN® CABALLERO DE LA PAL-
MA, TIERRA DE LAS CANARIAS [326-327]

¥ Ms: «Joany. €0 Ms: «Joany. ' Escrito a veces como «Berrio».
2 El titulo aparece al final de la p. 323; el primer verso se encuentra en la. 324.
% Seglin la paginacion antigua, que aparece corregida actualmente.

¢ Ms.: «Estopinany.
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I.  No porque el doctor Plinio
D. que pueden mucho mas que la amicicia.

40 [34]. A BENITO® ARIAS MONTANO, QUE COMPUSO LA BIBLIA®
REGIA [327-330]

I.  Excelso monte umbrifero,
D. y que no es disputar de gustos licitos.

Existe copia en Londres, Brit. Mus. Add. 20.792, n.° 15, fols. 80v-83r.
Cf. Gayangos (1875), 1, p. 134, y Eloy Benito Ruano, «Manuscritos cana-
rios del Museo Britanico» (1955), p. 574.%

Rosa Navarro Duran (1982) describe el ms. 3857 de la Biblioteca del
CSIC de Madrid (Fondo Rodriguez Marin), donde se encuentra este poema,
junto a otras cinco canciones en esdrajulos de Cairasco.

41. A TOMAS® DE VICTORIA, MUSICO FAMOSO, CAPITAN DE LA
EMPERATRIZ Y MAESTRO DE CAPILLA DE LAS DESCALZAS EN MA-
DRID [330-332]

I. Alaregion maritima
D. vuestra musica santa al rey beatifico.

42 [35]. ALMAESTRO CABA, COMISARIO DE LA PROVINCIA DE SAN
DIEGO DE CANARIA [333-335]

I.  Siuna centella minima
D. que alcance a darle laura benemérita.

43. ADON LUIS PACHECO DE NARVAEZ EN LOOR DE SU LIBRO DE
LAS ARMAS [335-337]

I. Aquel planeta armigero
D. que pongan duro freno a los satiricos.

Millares Carlo, en su Ensayo (1932), p. 142, entrada VII: «Esta impresa

% Ms.: «Beneditoy. % Ms.: «bliuiay.

7 En el Ensayo de una biobibliografia... (1932), Millares da cuenta, con el n.° VI (p.
142), del poema «Al doctor Benedicto Arias Montano por el mismo canénigo Bartolomé
Cayrasco. / I. Excelsamente [sic] umbrifero. /bid. [Gayangos, op. cit., 1, 134. Londres, Brit.
Mus. Add. 20.792]». 8 Ms.: «Thoméy.
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en los preliminares del Libro de las Grandezas de la espada, [en que se
declaran muchos secretos del que compuso el Comendador Jeronimo de
Carranza...] etc. — Madrid, 1600, por este maestro de esgrima, asi como
otros dos “Elogios”, obra el uno de Serafin Cairasco de Figueroa, hermano
de D. Bartolomé, y el otro de Rodrigo Nufiez de la Pefiax. El titulo en el
libro de Pacheco es: «De Bartolomé Cayrasco de Figueroa, canonigo de la
santa Iglesia de Canaria, elogio, a don Luis Pacheco de Narvaez, en loor
del Libroy.

Millares y Hernandez describen la pieza en la entrada n.° 9 de la Bio-
bibliografia..., t. 11 (1972), p. 151. Primero se da la noticia de que se en-
cuentra en:

«Ibid. También hay copia en el ms. Add. 20.792 del British Museum,
n.° 16, fols. 83r.-85v». Cf. Gayangos (1875), I, p. 134, y Eloy Benito Rua-
no (1955), p. 574.

Luego se transcribe lo dicho en el Ensayo...

Millares Carlo transcribe el poema, en la descripcion de El Libro de
las Grandezas de la espada..., en el n.° 61 de su Descripcion y estudio de
los impresos de los siglos XV y XVI existentes en la biblioteca de El Museo
Canario, Las Palmas de Gran Canaria, 1975, pp. 96-98.

Rosa Navarro Duran (1982) describe el ms. 3857 de la Biblioteca del
CSIC de Madrid (Fondo Rodriguez Marin), donde se encuentra este poe-
ma, junto a otras cinco canciones en esdrjulos de Cairasco.

44 [36]. A UN AMIGO CONTRA LOS AMANTES [337-341]

I. En tanto que los arabes
D. y dejan al divino amor benévolo.

Millares Carlo, en Ensayo... (1932), pp. 143-146, dedica un verdadero
ensayo a este poema y al siguiente, transcribiendo ambos de la edicion
hecha por Luis Maffiotte en su articulo «Esdrujulos de Cairasco. Nuevos
apuntes sobre un tema viejo» de la revista El Museo Canario®.

El ensayo se completa con nuevos datos en las pp. 137-142 de la Bio-
bibliografia de escritores..., t. I1. También aqui se transcriben los dos poe-
mas, pero tomados del «texto autografo» (p. 139); o sea, del hallado «ma-
nuscrito autografo de esta primera Esdrujulea» (p. 138)7. En la. p. 137, se

© IX (1900), pp. 69-76, 101-109, 133-141, 165-171, 197-206, 229-238, 266-272, 300-
304 y 325-331.

" Millares y Hernandez Suérez debieron tomar los dos textos de otra fuente, pues hay
diferencias con el «manuscrito autografo de esta primera Esdrujileay.



[31] LA ESDRUXULEA DE CAIRASCO DE FIGUEROA 219

habla de los nimeros 37 y 38 de la descripcion de los poemas. Debe decir:
36 y 37. Cuando se pasa a la descripcion del siguiente poema, aparece el
numero 39, y no el que deberia seguir, el 38.

En la Biobibliografia... (1977), ya no se duda de la atribucién a Cairas-
co del segundo poema («Ha sido vuestra fisica»), como lo habian hecho
Juan Lopez de Sedano, que publica los dos poemas (1770), pp. 357-361;
362-365, y Adolfo de Castro (1857), pp. 498-499, que también los publica.
Ambos atribuyen el segundo poema al Licenciado Dueiias.

También se publicaron los dos poemas, «en idénticas circunstanciasy,
en El Liceo Mexicano (México, 11, 1844, pp. 295-297): «El Licenciado
Bartolomé Cayrasco de Figueroa. Cancion en esdrajulosy; «Respuesta del
Licenciado Duenas. Canciony.

José Maria Asensio (1886), pp. XXI-XXV, en el apéndice de su libro
Francisco Pacheco. Sus obras artisticas y literarias, bajo el rotulo «Obras
literarias de Francisco Pacheco. Poesiasy», publica también los dos poemas,
atribuyendo el primero, «En tanto que los arabes...» al pintor biobibliogra-
fiado Francisco Pacheco”, con el titulo «Cancion de Pacheco, poeta bético.
A Bartolomé de Cayrasco que fue candnigo en las Islas de Canariay, e
indicando que se encuentra en la «Biblioteca del Museo Britanico.— Addi-
tional— Num. 20.272.— In 4. Bellas Letras.— Num. 13.— Pag. 74». El
segundo, impreso en letra mas pequefia al pie de las paginas, se atribuye
a Cairasco («Respuesta del canonigo Bartolomé de Cayrasco»). Las refe-
rencias al manuscrito del Museo Britanico (la primera: n.° 13, fs. 74-77; la
segunda, n.° 14, fs. 77-80) se ofrecen en Gayangos (1875), I, pp. 134-35,y
en Eloy Benito Ruano (1955), p. 574.

Menéndez Pidal (1914), p. 314, da cuenta de otro manuscrito «no uti-
lizado», segin Millares, donde estan los dos poemas, y que se halla en la
Biblioteca del Palacio Real de Madrid, ms. 2-B-10 [moderna signatura,
1171581, f. 27r-28v; 28v-30r], «Poesias varias», t. V [VI. «Cartapagio. Es
de Pedro de Penagos. Comengose a 9 de Agosto Ano de 1593». Los dos
poemas vienen aqui sin autor].

En la misma Biblioteca de Palacio, en el ms. 1I/973, se encuentran los
dos poemas como de Cairasco. El primero, «En tanto que los arabes...», en
los fs. 181ra-vb): «Cayrasco. A un fraile francisco sobre los enamoradosy,
n.° 133; el segundo, «Ha sido vuestra fisica», f. 182ra-vb. «[Estancias de
Bartolomé Cairasco de Figueroa.]», n.° 168. Los describen José J. Labrador
Herraiz, Ralph A. DiFranco y Lori Ann Bernard en «El manuscrito Fuen-

" Los contactos de Pacheco con un miembro de la catedral de Santa Ana de Las Palmas
de Gran Canaria, para exornar con un cuadro la capilla de San Gregorio, vendran aflos mas
tarde, por 1619.
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telsol (MP 11-973) con poemas de Fray Luis de Leén, Fray Melchor de la
Serna, Hurtado de Mendoza, Lifian, Gongora, Lope y Otros», en Analecta
Malacitana (1997). Segln estos investigadores, también se encuentran los
dos poemas en el Cancionero de Pedro de Rojas (Biblioteca Nacional, ms.
3924, 174v); en el Cancionero de Penagos (Biblioteca de Palacio, 11/1581,
f. 27r-28v; 28v-30r); en el Cancionero de Gabriel de Peralta (Biblioteca
Nacional, ms. 4072, fs. 45 y 46), y en manuscrito de Rodriguez Marin (E-
41-6880, 53)™.

También se encuentran los dos poemas en el Cancionero sevillano B
2495 de la Hispanic Society of America. Véase Labrador Herraiz et alii
(2006), nimeros 228, 229, pp. 395-401: «Esdrajulos del Licenciado Cai-
rasco a un fraile»”, «Respuesta del fraile. [Cairasco de Figueroa]». Los au-
tores hacen historia de las apariciones de ambos poemas y las atribuciones
de autoria en las pp. 47 y ss. Es curioso que no comenten los incuestiona-
bles datos que ofrecen Millares Carlo y Herndndez Suarez (1977).

Los autores de la entrada «Cairasco de Figueroa...» del Diccionario
filologico de literatura espanola. Siglo xvi (DiFranco et alii, 2009) men-
cionan, en la pagina 153, la existencia de los dos poemas en la Biblioteca
Nacional de Espafia, «ms. 861, s. XV, finales. f. 600, Carta en esdrujulos a
un fraile, “En tanto que los arabes”; f. 601, Respuesta del fraile, “Ha sido
vuestra fisica”».

Los citados autores también recensionan, en la misma Biblioteca Na-
cional, el ms. 3902, de hacia 1560, donde se encuentra el primer poema
(«En tanto que los arabesy»): «Cancion en esdrujulos del licenciado Cai-
rasco». Véase DiFranco et alii (2009), p. 154. El segundo poema («Ha
sido vuestra fisica») lo recensionan, en la misma pagina, en el f. 180 del
ms. 17.951 de la misma Biblioteca Nacional: «[Libro de D. Geronimo,
1662]».

También citan los mismos autores (p. 154) el ms. 3909 (Mazamorra de
varias composturas, del siglo XVIII), de la misma Biblioteca Nacional de
Espafia, donde se encuentran los dos poemas: «En tanto que los arabes» (f.
243), y «Ha sido vuestra fisica» (f. 248). De igual modo, citan la presen-
cia de los dos poemas en el ms. 6215 de la Real Academia Espaiiola, «f.

™ Los autores de la entrada «Cairasco de Figueroa...» del Diccionario filolégico de
literatura espariola. Siglo XVI (DiFranco et alii, 2009), en la p. 156, citan este manuscrito
como «RAE, RM 6880»: «f. 127, Carta, “En tanto que los arabes”; f. 132, Respuesta, “Ha
sido vuestra fisica™».

7 El poema «En tanto que los arabes...» acaba con la estancia «Vuestro patrono artifice
[...] hallen eterno y lucido habitaculo», que Millares (1977), p. 139, sefiala como no presen-
te en la Esdrujulea que describe, «sin que pueda precisarse cuando fue afadida a alguna de
las varias copias del original, desde la cual pasé a las restantesy.
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149, Cancion en esdrujulos, “Ha sido vuestra fisica”; f. 153, Cancion en
esdrujulos, “En tanto que los arabes”». También mencionan la presencia de
los dos poemas en el ms. RM 6634 de la Real Academia Espafiola, «f. 55,
Carta de un poeta de Sevilla a Cairasco canonigo de Canaria, “En tanto
que los arabes”; f. 57v, Respuesta de Cairasco, “Ha sido vuestra fisica”».

Las dos canciones se encuentran también en Cancionero zaragozano
de 1628. Millares remite a la obra de José Manuel Blecua (1945), pp. 119-
120. Blecua cita las atribuciones de Sedano, Asensio, Maffiotte y Millares
Carlo (nota en la pagina 116). No transcribe las canciones; si el incipit y
el desinit de la primera cancion de este modo: «En tanto que los arabes»
y «que hacen a los necios ser idolatras». Por lo que se ve, falta la ultima
estrofa («Del sumo Padre ingénito...»).

Publico los dos poemas el profesor Alejandro Cioranescu en su Antolo-
gia poética de Cairasco (1984), pp. 183-186, y 187-189.

Rosa Navarro Duran (1982) describe el ms. 3857 de la Biblioteca del
CSIC de Madrid (Fondo Rodriguez Marin), donde se encuentran estos dos
poemas, junto a otras cuatro canciones en esdrujulos de Cairasco.

Para la atribucion a Cairasco del poema que empieza «En tanto que
los arabes», se aduce, tanto en Millares Carlo (1932), como en Millares y
Hernandez (1977), la autoridad de Nicolas Diaz Pérez, de Elias Zerolo, y
de Luis Maffiotte, que consideran ambos poemas como de Cairasco, y que
también los transcriben.

Nicolas Diaz Pérez transcribe las dos canciones en Revista de Canarias
(1879), dentro del articulo «Unos esdrtijulos inéditos del poeta Cairasco de
Figueroa», n.° 19, 8-09-1879, pp. 294-295™, y n.° 20, 23-09-1879, pp. 316-
3197, Las hall6 en el ms. 4072, p. 45 (antes M-190), de la Biblioteca Nacional
de Madrid, que habia permanecido al canario José de Llanos, rector de Sala-
manca en 1685. El primer poema (f. 45r. y v.) lleva como rotulo «Sdrtixulos
de Cairasco»™, y el segundo (f. 46r y v.), el de «Respuesta de Cairasco».

™ «En tanto que los arabes...». En la transcripcion de Diaz Pérez falta la Gltima es-
tancia («Del sumo Padre ingénito... y dejan al divino amor benévolo»), como ocurre en el
Cancionero zaragozano de 1628.

5 «Ha sido vuestra fisica...», en las pp. 317-318.

76 Nicolas Diaz y Pérez afirma que los versos se encuentran también en «otro original
antiguo, letra de principios del siglo XVII, y que pertenecid a la biblioteca del extinguido
convento de San Francisco, de esta Corte... con la fecha del 11 de Julio de 1552. Al escri-
birlos su autor entonces, tenia 14 afios no completos, y esta circunstancia podria relevarnos
de las censuras que merecen los anteriores esdriijulos, a los cuales siguen, segun el original
de la B. N, estos otros, que no parecen en el del extinguido monasterio franciscano, a que
mas arriba nos hemos referido. Helos aqui estos esdrujulos, tan raros como los anterioresy.
Sigue: «Respuesta de Cairasco. / I/ Ha sido vuestra fisica...». Enla p. 318, califica asi estos
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Diaz Pérez menciona los dos poemas en El Averiguador Universal (Ma-
drid, 1879), pp. 27377 y 374, atribuyendo los dos al poeta islefio. En la p.
3257, un tal A. (;Asensio?), menciona también los dos poemas, copiando
la primera estancia de «Ha sido vuestra musica», cancidon que atribuye a
Cairasco; y los tres primeros versos de «En tanto que los arabesy, atribu-
yendo la cancion a Pacheco.

Elias Zerolo (1897), pp. 1-104, publica los dos poemas en «Noticias de
Cairasco de Figueroa y del empleo del verso esdrajulo en el siglo XVI»®.

Luis Maffiotte los presenta en el articulo «Esdrujulos de Cairasco. Nue-
vos apuntes sobre un tema viejo» (1900), en la revista EI Museo Canario,
en las paginas citadas de 1900.

En la Biobibliografia... (1977), ofrece Millares Carlo un nuevo dato
en apoyo de la autoria de Cairasco de «En tanto que los arabes...»: una

dos poemas: «Ciertamente que Cairasco de Figueroa no debe su fama a obras tan malas
como los esdrujulos anteriores, comienzos quizas de sus primeros pasos en las letrasy.

77 «Preguntas. 233. Cairasco de Figueroa.—Conocemos las dos composiciones inéditas
de este poeta que existen en la Biblioteca Nacional de Madrid (sala de MSS., M. 190, pags.
45 a 49 inclusive). ;Conocera algun curioso, y querra decirnos donde existen algunas otras
poesias inéditas del mismo autor? —;Son esdrajulos?»

8 «Cairasco de Figueroa.—En la Sala de Mss. de la B. N. existe uno muy curioso (letra
M. nim. 190) donde se recogen muchas noticias raras y poesias inéditas del siglo XV y XVI.
A las paginas 45 a 49 inclusive se dan dos composiciones esdrtjulas, atribuidas a Cairasco
de Figueroa y admitidas como tal por el incansable bibliéfilo Gallardo. / La primera co-
mienza: / En tanto que los arabes / Dilatan el estrépito. / ... / La segunda, que se pone como
contestacion, comienza: / Ha sido vuestra phisica, / Poeta celebérrimo. / ... / En El Museo
Canario, nimeros 8 y 23 [se refiere a Revista de Canarias, Tenerife, nimeros del 8 y 23]
del pasado Septiembre, se publicaron ambas composiciones, con las noticias bibliograficas
y cronoldgicas de este manuscrito (el de la B. N.) / Convendria desentrafiar si ambas com-
posiciones son de Cairasco de Figueroa, como yo supongo, o cudl es la de este poeta y cual
sea la del vate sevillano Francisco Pacheco; pero es poca autoridad la que puede prestar
para el caso la cita del Sr. A., en su respuesta del num. 21. / N. Diaz y Pérez».

 «Respuestas. Cairasco de Figueroa.—Nam. 233, pag. 273.— En el Museo Britanico
—Additional-20742-in 4.°- hay una composicion en esdrijulos, de Cairasco, contestacion
a otra de Francisco Pacheco. / La de Cairasco empieza asi: / Ha sido vtra. musica, / Poeta
celebérrimo, / Entre las Musas deste mar Atlantico / Tan alta, que la fisica / Del amador mi-
sérrimo / Ha vuelto su lamento en dulce cantico: / Y de aquel nigromantico / De tantos necios
idolo, / Que con el celo calido / Vuelve su rostro palido / Y condena su rostro por tan frivo-
lo. / Que quanto es mas mortifero / Vro. remedio ha sido salutifero. /.... / La composicion
de Pacheco, también en esdrijulos, tiene este encabezamiento: / CANCION / de Francisco
Pacheco, poeta bético, a Bartolomé Cairasco, que fue candnigo en las Islas Canarias. / En
tanto que los arabes / Dilatan el estrépito / De su venida con furor armigero. / ... / Ambas se
publicaran muy pronto en este periddico, para solaz de los aficionados. / A.»

8 En lap. 33, apunta: «Diaz Rengifo cita estas dos canciones en su Arte poética (1592),
de la que luego hablaré, pero no dice de quién sean.»
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cita de Lope de Vega en La Dorotea®'. Concluye Millares: «Los versos
citados como de Cairasco figuran en la controvertida epistola primera, y
la atribucion a nuestro poeta por parte de un contemporaneo suyo, como
lo era Lope, es terminante». Opina que «el codice de Palacio no da pie, a
nuestro entender, para suponer que la segunda cancion haya sido escrita
para contestar a la primera; parece antes bien que ambos textos son inde-
pendientesy». Se deshace, a continuacion, la opinién de Cioranescu («en las
confusas paginas que dedica al estudio de este problema literario») de que
el poema sea obra de un Pedro de Duedas.

A las razones aducidas por Elias Zerolo para afirmar que la cancion se-
gunda fue escrita en Canarias («Ha sido vuestra fisica, / poeta celebérrimo,
/ entre las musas de este mar Atlantico») para alguien que residia en Sevilla
(«Si las aulas poéticas / y délficos oraculos / de esa ciudad, confusa Babi-
lonia, / y en las riberas béticas»...), y a la incontestable razén presentada
por Millares Carlo para la autoria de la primera por Cairasco, aduce el que
esto escribe los versos donde se alude al «lugar de citas galantes, taberna
o prostibulo o los dos a la vez» (Cioranescu, 1984), p. 25, sito «entre unos
verdes arboles... / bajando de Terore a Santa Brigida» (;por el camino de
Pino Santo, sin lugar a dudas, que aun no se llamaria asi, posiblemente?)®.
Por otra parte, no creo que Pacheco conociera tan bien la geografia amoro-
sa de Gran Canaria. Maffiotte si hace referencia a Teror, enmendando las
lecturas que habia visto en las diversas transcripciones®’; y habla de que

81 «A este propdsito, debe recordarse que Lope de Vega, en el acto cuarto de La Do-
rotea, al dialogar Julio con César a propdsito del comentario a un soneto culto, después de
haber Ludovico y Julio denominado el verso esdrujulo “hinchazon del verso” y “lobani-
llo”, respectivamente, dice el ultimo: / “El poeta Bartolino de Cardollate usaua mucho de
esdrixulos; y asi dixo en su Merendona: / No quiero mds ventura, / que tener la bucdlica
segura... | Pero mejor Cairasco en Las Cadencias: | Y tiene una cardtula / que la haréis
mejor con una espatula...” /| (Lope de Vega, La Dorotea, en Comedias escogidas, juntas en
coleccion y ordenadas por don Juan Eugenio Hartzenbsch, tomo II. Biblioteca de Autores
Espafioles de Rivadeneyra, XXXIV, p. 50 ¢, y edic. de Américo Castro (Madrid, Renaci-
miento, 1913), p. 217; cf. Maria Rosa Alonso, art. cit., p. 17» (Alonso, 1952), donde la
profesora transcribe la cita de Lope del citado editor.

82 Cioranescu (1984, p. 25) analiza el contenido de la carta «A un amigo» («En tanto
que los arabes...»). El amor incita a unos «a componer versos descabellados [...]; a otros
(o quizas: (a los mismos?) les obliga a acudir frecuentemente a un lugar de citas galantes,
taberna o prostibulo o los dos a la vez, situado ‘bajando de Teror a Santa Brigida’. El poeta
canario se dirige a su corresponsal no sélo para exponer y deplorar esta solucion, sino tam-
bién para pedirle consejo —probablemente consejo poéticoy.

8 El no estar familiarizado con la toponimia islefia ha llevado a lecturas del tipo de
«Theodora» (Lopez Sedano), «Terois» (Nicolas Diaz y Pérez, que dice sensatamente en
nota: «No entendemos esta palabra. Debe referirse al nombre de alguna demarcacion, de
algiin paraje de Canarias. Ningin pueblo conocemos en las Islas con este nombre, y el
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Cairasco se refiere a la Fuente Agria de Teror, que esta a la entrada de este
pueblo grancanario.

45 [37]. AL LICENCIADO DUENAS EN RESPUESTA DE UNOS VERSOS
SUYOS DE REMEDIO AMORIS [341-344]

I. Ha sido vuestra fisica,
D. defenderéis mi canto de malévolos.

Véase n.° 44[36].

46 [39]**. AL DOCTOR DON DIEGO FUSTERO, OIDOR DE LA REAL
AUDIENCIA DE CANARIA [344-346]

I. Las fortunadas driades,
D. con don Diego y dofia Angela magnanimo.

47. ALA CUEVA DE NUESTRA SENORA CANDELARIA [346-347]

I.  No estéis, casas amplificas
D. queda la humilde cueva pobre estitica.

Millares: Ensayo... (1932, p. 141), en la descripcion de la Esdrujulea de
la Biblioteca de don Fernando del Castillo, transcrita por Millares Torres,
propiedad de El Museo Canario de Las Palmas: «Esdrujulea I11. A la cueva
de San Blas donde apareci6 la Santisima Imagen de Candelaria». Lo mis-
mo en Millares y Hernandez (1977, t. 11, p. 146).

48 [40]. A SAN HIPOLITO MARTIR [347-352]
I. Canta, cristiana musa, en este cantico

D. en la nocturna sombra melancolica.

49 [41]. AL GLORIOSO SAN ANTONIO DE PADUA DE QUIEN ES MUY
DEVOTA MI SENORA DONA ANA MEX{A, MARQUESA DE MONTESCLA-
ROS [353-360]

que mas se le asimila es 7eror, lugar con Ayuntamiento. No entendemos, pues, la diccion
teroisy; «Testore» (José Maria Asensio), «Teodora» (Luis Igartuburu, Adolfo de Castro);
«Thedea» (Cancionero sevillano B 2495 de la Hispanic Society of America).

8 Ya se ha indicado que, en la Biobibliografia..., no aparece el n.° 38.
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I. No a Polimnia ni Urania,
D. Federico segundo imperatorio.

Se cita en Dominguez Bordona (1935), p. 170, «Poesias de Bartolomé
Cairasco de Figueroa»: «Al glorioso S. Antonio de Padua, de quien era
muy devota mi sefiora Dofia Ana Mexia, marquesa de Montesclaros: No
Apolinia [sic] ni Urania. fs. 303-310»%.

Aurelio Mir6 Quesada S. (1962), pp. 70-71, se vale de la alusion a la
virreina en la Cancién dedicatoria de la Esdrujulea para confirmar que
Montesclaros no llegd «ya viudo» a Lima. Sigue Mir6 Quesada: «La men-
cion de Cairasco de Figueroa no s6lo tiene el valor de un testimonio coeta-
neo, sino que esta corroborada por otra cancion, también enviada a Lima,
en la que senala cual era la devocion especial de la Marquesa. Al glorioso
Sant Ant.° de Padua de quien es muy devota mi sefiora Donia Anna Mexia,
Marquesa de Montes Claros, se titula la hagiografica composicion®®; que
tiene su equivalente en otro verso del mismo caracter, e igualmente lleno
de palabras esdrujulas, que revela que la de San José era la devocion predi-
lecta del Virrey: Al esposo de la Virgen, de quien es muy devoto el Marques
de Montesclaros. Virrey del Piru». Transcribe los dos primeros versos del
poema «Al esposo de la Virgen...», y el envio.

50. AL ESPOSO DE LA VIRGEN, DE QUIEN ES MUY DEVOTO EL
MARQUES DE MONTESCLAROS, VIRREY DEL PERU* [361-363]

I. Entre los claros montes que, sidéreos,
D. y lima del que en Lima tiene imperio.

Se cita en Dominguez Bordona (1935), p. 170, «Poesias de Bartolomé
Cairasco de Figueroa»: «Al esposo de la Virgen, de quien era muy devoto

8 Segun la paginacion antigua, que aparece corregida actualmente: 353-360.

8 Vuelve a citar por el titulo que le dio a la Esdrujiilea Dominguez Bordona, indicando
la paginacion antigua («folios, 303-310»). Por lo que se ve, por los comienzos de los aflos
60, atin no se habian corregido los saltos de paginacion del manuscrito de la Biblioteca de
Palacio. La paginacion corregida es «353-360». Lo mismo ocurre con la paginacion del
poema dedicado a San José («fs. 311-212»), cuya numeracion corregida es «361-363».
Véase la Cancion dedicatoria del libro y la entrada 13.

87 Ms.: «Piru». Al poco de llegar a Lima los jesuitas le ofrecieron al virrey la represen-
tacion de un Coloquio sobre la historia de EI Antiguo Patriarca Joseph, segln indica Mird
Quesada (1962), p. 67.
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el Marqués de Montesclaros»: Entre los claros montes que sidéreos. fs.
311-3138%, Véase entrada 49 [41].

APENDICES

APENDICE 1: EXTRACTOS DE LA CORRESPONDENCIA
DE DON AGUSTIN MILLARES CARLO DONDE
SE ALUDE A CAIRASCO

Por la correspondencia que he podido consultar de Agustin Millares Carlo, se
ve que, advertido por las noticias de los hallazgos de Cioranescu, pudo consultar el
manuscrito de la Biblioteca de Palacio en el mes de febrero de 1958. Pidi6 copias
y se las enviaron a México. Entre México y Maracaibo (a donde lleg6 en 1959)
elaboro, con los nuevos datos, la entrada de Cairasco de la posterior Biobibliogra-
fia..., aparecida en 1977%. Los soportes de Millares en Las Palmas para elaborar la
Biobibliografia... fueron Manuel Hernandez Suarez (que seguiria trabajando con
¢l hasta el final) y su sobrino, Agustin Millares Sall. Pronto este dej6 de prestar
su ayuda y quedd solo Hernandez Suarez. Ninguno de los dos tenia formacion
bibliografica profunda, y trabajaban gratis et amore. Desde Tenerife les ayudaba
Antonio Vizcaya Carpenter. Don Agustin, atareado con sus clases y sus multiples
empresas bibliograficas, se puso en manos de la buena voluntad de Hernandez
Sudrez en la confeccion de la obra. {Qué pudo haber pasado con la descripcion de
la Esdrujulea? Solamente veo dos respuestas: o que Millares no la vio en profun-
didad, o que sus notas no fueron transcritas fielmente.

En la primera carta que se conserva de Millares a Hernandez Suarez y Millares Sall
(Madrid, 13 febrero 1958), les comunica que ha «pasado dos horas en la Biblioteca de
Palacio viendo el manuscrito de Cairasco, aunque creo que no todo ¢l es de nuestro
poetay. Debe de referirse Millares al manuscrito 2803, donde estan las obras dramati-
cas y algunas octavas de Cairasco, en dos entradas. También es posible que se refiera
al manuscrito 1390, donde esta la Esdrujiilea, que tampoco todo ¢l es de Cairasco.

8 Ya se ha sefialado que la paginacion corregida es 361-363.

8 El periodista Luis Garcia Jiménez, en una entrevista hecha a Millares Carlo (Diario
de Las Palmas, 22-01-1959), dice: «Dentro de seis meses estard preparada para ir a la
imprenta la nueva Biobibliografia de autores canarios, que realiza don Agustin Millares
Carlo. En Salamanca ha efectuado investigaciones para un trabajo relacionado con el ho-
menaje que se tributara a su discipulo Damaso Alonso». También se habla de las «tltimas
investigaciones hechas en Madrid (Cairasco e Iriarte)». En 1955, después de su primer viaje
a su tierra desde su marcha a México, le dice en carta a su sobrino Agustin: «Cuando en
julio de 1952 hice viaje a Espaia, llevé conmigo y dejé en Madrid, en poder de Segundo
Egido, funcionario del Ateneo (Prado, 21), unos cuantos sobres con los materiales para una
nueva edicion de mi Bibliografia de escritores canarios, con considerables aumentos. En
esos papeles no se ha incorporado —por falta de tiempo y de elementos— lo mas reciente-
mente trabajado (en particular en las Islas) durante los tltimos afos».



[39] LA ESDRUXULEA DE CAIRASCO DE FIGUEROA 227

El 14 de enero de 1959, le escribe Millares a Millares Sall: «He examinado
en Palacio el tomo de Cairasco de la Esdrujulea, que Dominguez Bordona des-
cribe, muy incompletamente, en su Catalogo, y que es distinto del que encontr6
Cioranescu, aunque creo que éste lo conozca».”® Al finalizar la carta, le dice: «La
comedia de Cairasco, sobre el recibimiento del obispo Vela, se halla en la colec-
cion Salazar, L-10, Academia de la Historia. Dile a Manuel Hernandez que se lo
comunique a Cioranescu, con saludos de mi parte»’'.

Mas tarde, en carta a Hernandez Suarez (Maracaibo, 3-02-1960), le dice:
«También espero los papeles que me traje sobre Cairasco para elaborarlos aqui».

El 21-02-1960, le dice a Millares Sall: «Estoy trabajando en los ratos que pue-
do en la Bibliografia. Las cartas de Manolo me han ido teniendo al corriente de lo
que ahi se ha trabajado. Ya me han llegado de México los papeles concernientes a
Anchieta y los estoy revisando y completando, y espero los de Cairasco. Creo que
Cioranescu ha publicado algo sobre la traduccion de Tasso, y seria bueno que yo lo
tuviera. Iré haciendo lo que pueda, con animo de llevar conmigo la mayor cantidad
posible de trabajo adelantado».

El 26-02-1960 le dice desde Maracaibo a Hernandez Sudrez: «Acaban de lle-
garme los papeles sobre Anchieta, Cairasco y Ortiz de Padilla. Ya me he puesto a
la tareay.

El 16-01-1961 le comunica que «después de dejar en el correo el paquete con
los articulos, encontré su carta con el soneto de Cairasco y la promesa de otra mi-
siva mas extensa». La carta acaba: «En relacion con el soneto de Cairasco conven-
dria saber si Gallardo, en el Ensayo (del que hay ejemplar en la Universitaria de

% Recuerdo que la Esdrujiilea se encuentra en un codice facticio (II/1390 (2)), distinto
del que contiene las obras de teatro de Cairasco (ms. 2803) y otras poesias suyas («Octa-
vas»). A veces, cuando se lee a Cioranescu, da la sensacion de que esta hablando de un
mismo codice que contiene tanto las obras de teatro, como las poesias y la Esdrujiilea.
Véase la p. 31 de la Antologia (1984). Los editores del manuscrito 2803 de la Biblioteca de
Palacio (1989), José J. Labrador Herraiz y Raph A. DiFranco, se inclinan por las opiniones
de Rodriguez Moiiino y de Donald McGrady. Cioranescu (1995) replica a los editores del
cartapacio, con una ardentisima argumentacion a favor de su opinion de que «el cartapacio
es de Cairasco, pero que las obras poéticas que contiene no son todas suyasy.

1 En la Biobibliografia... (1977), pp. 125-126, se cuenta de la siguiente manera: «Dio-
se breve noticia de esta obra en el Ensayo de Gallardo, I, num. 552. Toda su escena primera
esta en esdrujulos, y esta circunstancia y la de ser por entonces Cairasco secretario capitu-
lar, inducen a pensar que fuese obra suya. No indic6 Gallardo el paradero del manuscrito
que de esta obra pudo consultar. Hacia 1935, el ilustre y malogrado biblidgrafo Antonio
Rodriguez Moiiino comunicé a uno de los autores del presente Ensayo haber encontrado
la comedia que nos ocupa en un volumen de la Coleccién Salazar, que, como es sabido,
se conserva en la Real Academia de la Historia; pero habiéndose extraviado el apunte con
la signatura topografica de dicho volumen, sélo un feliz azar permitio, al cabo de mas de
veinte anos, localizar nuevamente la comedia en el codice L-10 del fondo citado. Como el
seflor Cioranescu, cuyos esfuerzos, como los nuestros, para dar con el texto de Cairasco
habian resultado infructuosos, tiene el proposito de publicarlo, nos limitaremos a dar de él
una sucinta noticiay.
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La Laguna), describio o no El pastor de Iberia de Bernardo de la Vega, consultese
a nuestro Vizcayay.

E123-01-1961 le informa: «Yo le preparo 2 notas: una sobre fr. Matias de Esco-
bar, y otra sobre el soneto de Cairasco; ademas, varias resefias. Seria magnifico que
para julio tuviéramos los dos niimeros: homenaje y 1961»%.

El 29 de enero del mismo afio le comenta: «Yo haré el articulo sobre Ortiz de
Padilla, varias notas bibliograficas y dos variedades: el soneto de Cairasco (en-
vieme copia de lo que dice Cioranescu en su articulo del Anuario [de Estudios)
Atlanticos) y algo mas sobre fray Martin de Escobar. Vaya enviandome también
todo lo que tenga para ese numero, a ver si los sacamos juntosy.

APENDICE 2: CORRESPONDENCIA AGUSTIN MILLARES
CARLO-ALEJANDRO CIORANESCU QUE TRATA
DE CAIRASCO (1957-1961)%

[ms.] UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO. FACULTAD
DE FILOSOFIA'Y LETRAS. CORRESPONDENCIA DE PROFESORES

Meéxico, D.F., 15 de mayo de 1957.
Sr. D. Alejandro Cioranescu.

Muy estimado compaiiero:

Gracias a la benevolencia de nuestro comun amigo Juan Rodriguez Doreste,
acabo de recibir ejemplares de sus Estudios de literatura espaniola y comparada,
que conocia de referencias.

Me propongo leerla detenidamente; pero, por lo pronto, he visto con el mayor
interés el capitulo consagrado al teatro de Cairasco. Los hallazgos de usted en la

2 Millares habla de la revista El Museo Canario, que dirigia desde Maracaibo. Con
respecto a la nota sobre el soneto de Cairasco, no existe nada publicado en E/ Museo Ca-
nario. Millares debia estarse refiriendo al soneto que aparece en los preliminares de la obra
de Bernardo de la Vega, El pastor de Iberia (Sevilla, 1591), del cual ofrece su transcripcion
y la fotografia de la portada de la copia del libro de la Biblioteca Publica de Toledo, en la
entrada n.° 1 de la «Produccion poética no dramatica, con excepcion del Templo Militante»,
de Cairasco, en la Biobibliografia... (1977), t. 11, p. 131. Coincide con lo que dice Ciora-
nescu (1957a).

% En el Seminario Millares Carlo de la UNED de Las Palmas se conservan algunas
cartas de Cioranescu a Millares Carlo. A mi peticion de las de Millares a Cioranescu, me
respondi6 este con la siguiente nota: «12/8/1994. Estimado amigo, aqui van dos cartas de
don Agustin. Le ruego me las devuelva después de reproducidas. Creo tener alguna carta
mas, pero mi correspondencia esta tan desparramada y confusa que necesito mas tiempo
para dar con ella. Con el mejor saludo, suyo Alejandro Cioranescu. P.S. Mi ausencia de las
Islas empezara el 20/8».
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Biblioteca Real son de la mayor importancia, y ese estudio, fundamental para el
conocimiento del poeta canario.

Poco antes de la guerra, mi gran amigo Antonio Rodriguez Moilino me co-
munic6 haber encontrado en la Coleccion Salazar de la Academia de la Historia
el manuscrito de la comedia representada al obispo de Canarias don Cristobal
Vela (1576), y me facilitd nota de su signatura. Preocupado entonces con otras
cosas, aplacé su estudio; sobrevinieron los sucesos, sali de Espafia y extravié
la nota. También la extravido Moiino, pero una busqueda tenaz en 1952, du-
rante mi permanencia en Madrid, me permitié localizar de nuevo el texto de
esa comedia. Nuestro amigo Miguel Santiago Rodriguez se quedo con la nota
oportuna, pues yo ignoraba entonces que usted estaba interesado en el asunto.
Pero, ;quién mas indicado que usted para estudiar ese texto, e incluso darnos
una edicion de esas comedias, con tan singular competencia analizadas en ese
capitulo de su libro?*

Poéngase, pues, en comunicacion con Santiago Rodriguez, a quien escribo. No
sé si usted sabra que mi mayor deseo es llegar a publicar segunda edicion de la
biobibliografia, incorporandole lo mucho que en ella falta, para que realmente se
convierta en ese buen instrumento auxiliar del trabajo erudito.

Estoy ahora metido en la empresa —con evidente olvido del precepto hora-
ciano de editar las obras completas, con introducciones y notas— de Juan Ruiz
de Alarcon (para el Fondo de Cultura Econdmica). En El Tejedor de Segovia, 2.*
parte, hay una clara alusion al afeminamiento (y acaso algo peor) de los italianos.
(Ha tropezado usted con algo semejante en sus lecturas? Lo digo a propdsito de lo
que usted consigna en la p. 81.

Lei en Revista de Historia sus documentos sobre Canarias del Archivo de Pro-
tocolos de Sevilla, y la resefia sobre el libro de Anchieta. No he podido ver este
libro, que tanto me interesa. Por lo pronto, le envio a usted el volumen sobre Histo-
riografia brasileira de José Honorio Rodrigues, que acaba de publicar el Instituto
Panamericano.

Perdone usted lo incoherente de estas lineas, escritas entre dos clases. Salude
de mi parte a don Elias Serra Rafols, al sefior de la Rosa Olivera, a Tomas Tavares
de Nava y a tantos amigos muy queridos, y vea si en algo puede serle util s.s. y a.

Agustin Millares Carlo

S/c. Anaxagoras, 546. Colonia NARVARTE. México, D.F.

% En el Seminario Millares Carlo de la UNED de Las Palmas se encuentra la edicion de
Cioranescu, con introduccion y notas suyas, de las Obras inéditas. I. Teatro, de Cairasco de
Figueroa (1957b), con la siguiente dedicatoria: «Al mejor conocedor / del pasado cultural
canario, / D. Agustin Millares Carlo, / esperando le resulte grata / esta nueva amistad con el
viejo vate, / modesto homenaje de su admirador, / A/Cioranescu.
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APENDICE 3: ALUSIONES DE CIORANESCU A LA ESDRUJULEA

Cioranescu cita «la coleccion de esdrijulos» de Cairasco, pero no habla clara-
mente del manuscrito. En (1957a), p. 248, nota 127, comenta que «entre las com-
posiciones en alabanza de Cairasco, que se incluyen en el manuscrito inédito de la
Esdrujulea, y se relacionan en Millares Carlo: [Ensayo de una) Bio-bibliografia,
p. 140, figura un soneto finebre, de que se cita el primer verso: / “De Ernesto el
alma es ésta, que da vuelta”; / pero es evidente que se debe leer Ergasto en lugar
de Ernesto, que no hace sentido en un elogio finebre dedicado a Cairasco». Este
error, que no aparece en el manuscrito de Millares Torres, sera solventado por
Millares-Hernandez en la Biobibliografia... (1977), t. 11, p. 145. Evidentemente,
Cioranescu esta hablando de la copia del manuscrito de Millares Torres de El
Museo Canario.

Enlap. 356, Cioranescu, al hablar de Torriani, cita «una esdrujulea de Cairasco
dedicaday al ingeniero de Felipe Il en el Templo militante, sin citar que dicha «es-
drujulea» se encuentra también en el manuscrito de la Biblioteca de Palacio, que
¢l por lo visto no ha examinado con minuciosidad. Mas adelante, p. 358, afirma
que «nuestro Cairasco le dedic6 una de sus esdrujuleas, ademas de los versos que
acabamos de sefalar» (del Templo militante, 1, p. 10), a fray Basilio de Penalosa,
sin dejar tampoco constancia de que el poema se encuentra tanto en la Esdrujulea
copiada por Millares Torres como en el manuscrito de la Biblioteca de Palacio.

En la p. 361, alude a muchos nombres de personas con que se relaciond Cai-
rasco, que desfilan «por su demasiado copiosa esdrujuleay. Los nombrados, salvo
muy pocos, se encuentran como dedicatarios de la Esdrujiilea de la Biblioteca de
Palacio. Cuando cita (p. 361) al marqués de Monteclaros, afiade: «a quien esta
dedicada toda la coleccion de esdrijulos de nuestro autor», sin especificar que
se trata de la Esdrujulea de la Biblioteca de Palacio. En la misma pagina, cita de
nuevo «su inagotable Esdrujulea».

En la p. 364, al hablar del poema «“En tanto que los arabes”, con su contesta-
cion» («Al licenciado Duefias»: «Ha sido vuestra fisica»), poniéndose del lado de
quienes atribuian el segundo al pintor Francisco Pacheco, afirma que el primero es
de Cairasco: «Sin embargo, la hipdtesis mas simple es sin duda la mas cierta, y el
nombre de Duefias se halla confirmado por el manuscrito de las obras poéticas de
Cairasco, que muy bien podria ser autografo». Ese «manuscrito de las obras poéti-
cas de Cairasco» debe entenderse como la Esdrujulea de la Biblioteca de Palacio,
cosa que no aclara. Aboga luego por la autoria del segundo poema a favor de «un
Pedro de Duenas», que echara por tierra Millares-Hernandez, al argumentarle que
la estrofa donde aparece la alusion a San Pedro Martir no se encuentra precisamen-
te en el manuscrito de la Biblioteca de Palacio (Biobibliografia..., pp. 138-139).
Ya hemos visto como acepta el veredicto noblemente.

Por lo que se va observando, se puede decir que Cioranescu no controlaba al
cien por cien el contenido de lo que habia visto en la Biblioteca de Palacio, sino
que centra su esfuerzo en las obras dramaticas, en los poemas a nombre de Cai-
rasco (dos colecciones de octavas) que estan en el mismo mamotreto, y a sefialar
como autor de otros muchos poemas del mismo a Cairasco.
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De «confusas paginas» consideran los autores de la Biobliografia... las de-
dicadas por Cioranescu a las dos composiciones de que se habla en la mentada
entrada n.° 37.

Al hablar del libro que trataba de imprimir Cairasco bajo el titulo Estrella de
la mar, anota Cioranescu (p. 382) que esta obra sobre la Candelaria «podria ser la
segunda parte de la Esdrujulea, que se compone de 17 canciones en esdrujulos,
dedicadas a nuestra Sefiora de Candelaria». Evidentemente, habla de la copia de
Millares Torres de El Museo Canario, y no de la Esdrujulea del Palacio Real.

Al aludir a la pretension de Cairasco de conseguir el nombramiento de cronista
del rey, afirma Cioranescu (p. 383) que «es de suponer que, ademas de los tomos
publicados del Templo, habia enviado también sus obras inéditas, y en primer lu-
gar sus esdrajulos, sus producciones dramaticas y sus poesias, que aun se conser-
van en la Biblioteca de Palacio». En la p. 386, Cioranescu comenta que, de sus
dos Esdrujuleas, «ninguna lleg6 a publicarse, y la que iba destinada al marqués de
Montesclaros parece que nunca llego6 a su destinatarioy.
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SECCION DE BIBLIOGRAFiA
DEL INSTITUTO DE ESTUDIOS CANARIOS
(CON LA COLABORACION DEL AUTOR)

Resumen. La Seccion de Bibliografia del Instituto de Estudios Canarios inicia aqui
la publicacion de bibliografias de autores canarios contemporaneos, con la inten-
cion de facilitar a estudiantes e investigadores un imprescindible instrumento de
trabajo. Damos a conocer en esta ocasion la bibliografia del poeta y critico Eu-
genio Padorno (Barcelona, 1942) en lo que se refiere a la vertiente de su creacion
poética.

Abstract. The Bibliography Section of the Instituto de Estudios Canarios starts
here the publication of bibliographies of contemporary Canary Island authors, in
order of facilitate an essential working tool for students and researchers. We pre-
sent now the bibliography of the poet and critic Eugenio Padorno (Barcelona,
1942) in what refers to the aspect of his poetic creation.

ADVERTENCIA

Esta Bibliografia se cifie a uno de los aspectos de la creacion literaria de
Eugenio Padorno: el que concierne a la poesia, y comprende dos partes:
bibliografia activa y bibliografia pasiva, subdivididas en sus correspon-
dientes apartados. Pero conviene hacer unas pocas aclaraciones. En primer
lugar, a causa de la delimitacion impuesta por el contenido genérico de
poesia quedan aqui excluidas las referencias de otras actividades (ensayos
de literatura y arte, ponencias de seminarios y congresos, etcétera), pero
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no asi ciertos textos que, superficialmente confundibles con obras en pro-
sa, participan de la substancialidad de la creacion lirica, como el autor ha
querido corroborar explicitamente en algunas antologias personales; de ahi
que en el apartado inicial se haga constar que se trata de «libros de poesia
(en verso y prosa)», y a su efecto corresponde la seccion siguiente; por otra
parte, en ésta se han referenciado ciertas entradas que, aunque atinentes a
publicaciones excluidas de la seccion primera, contienen una ineludible
informacion general sobre esta escritura. No se da noticia de los poemas
que, en distintos estados textuales, se alojan en los minutarios El pedregal
y el viento, Lo desiscado, La perdiz mareada, El palabral y El tejedor y
la pensada (Las Palmas de Gran Canaria, Anroart Ediciones, 2006-2010).

La presente bibliografia no es exhaustiva, pero si indicativa de lo esen-
cial; da cuenta de lo historico pero no de lo historial (las variantes o cam-
bios llevados a los textos).

BIBLIOGRAFIA ACTIVA

L. LIBROS DE POESIA (EN VERSO Y PROSA)

1. Para decir en abril, La Laguna (Tenerife), 1965. Coleccion Mafasca.

2. Metamorfosis, Madrid, Editorial Rialp, 1969. Coleccion Adonais.

3. Comedia, Madrid, Taller de Ediciones JB, 1977. Coleccioén Paloma Atlantica.

4. Metamorfosis [1962-1977], 2.* ed., Las Palmas de Gran Canaria, 1980.
Coleccion Mafasca para Bibliofilos.

5. Borrador, Las Palmas de Gran Canaria, 1982. Coleccion Mafasca para Bi-
blidfilos.

6. Septenario, en Gaceta de Canarias, Santa Cruz de Tenerife, Afio II, num.
8, pp. 99-106. (Es adelanto incompleto del ntim. siguiente.)

7. Septenario, Las Palmas de Gran Canaria, 1985. Coleccion Mafasca para

Bibliofilos.
8. Cambiado por silencio, 1989. (Ver nim. 17.)

9. Didlogo del poeta y su mar, Las Palmas de Gran Canaria, 1992. Coleccion
Pasos sobre el Mar.

10.  Memoria poética, Las Palmas de Gran Canaria, 1995. Coleccion Para las
Veladas de Monsieur Teste.

11.  Paseo antes de la tormenta, Madrid, Ediciones La Palma, 1996. Coleccion
Tierra del Poeta.



(3]

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.
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Memoria poética, prologo de Jorge Rodriguez Padron, Islas Canarias [sic],
Viceconsejeria de Cultura y Deportes del Gobierno de Canarias, 1998.

Contiene: Septenario, Didlogo del poeta y su mar, Paseo antes de la tormenta
y Memoria poética.

Para una fogata, Las Palmas de Gran Canaria, 2000. Coleccion Para las
Veladas de Monsieur Teste.

Entre el lugar y mds alla. Seguido de un Excurso, Las Palmas de Gran Ca-
naria, Anroart Ediciones, 2005. Coleccion Puerto Escondido.

Cuaderno de apuntes y esbozos poéticos del destemplado Palinuro atlanti-
co, Madrid, Fundacion César Manrique, 2005. Coleccion Pénola Blanca.

La echazon, Las Palmas de Gran Canaria, Anroart Ediciones, 2010. Colec-
cion La Llama sin Brasa.

II. RECOPILACIONES Y ANTOLOGIAS INDIVIDUALES
[Por orden cronolodgico.]

Teoria de una experiencia, ed. ¢ introduccion de Jorge Rodriguez Padron,
Consejeria de Cultura y Deportes del Gobierno de Canarias, Islas Canarias
[sic], 1989. Coleccion Biblioteca Basica Canaria.

Contiene, ademas del libro Cambiado por silencio —hasta entonces parcial-
mente inédito—, una seleccion de los nums. 1-5y 7.

Una poética del fragmento, Las Palmas de Gran Canaria, Departamento
de Literatura y Debates del Centro Insular de Cultura, La Plazuela de Las
Letras, nim. 5, s.a. [pero 1992].

Antologia, Santa Cruz de Tenerife, CajaCanarias, 2002. Coleccion Voz y
Papel.
Contiene una seleccion practicada sobre los nums. 3,4, 7- 9, 11 y 13.

Colecciones del mismo cardcter, traducidas

Scarto di signate / Discard of the Marcked, traduccion [al italiano e inglés]
de Edoardo Sanguineti, I/ Cervo Volante, Anno II, numero 12, Roma, 1982,
pp. 3-22.

Contiene: «Il minotauro» / «The Minotaur» / «El minotauro»; «Parole per
I’archeologia» / «Words for Archeology» / «Palabras para la arqueologia»; «Ritmi»
/«Rhythmsy / «Ritmosy; [L esiliato qui non ha bisogno de aparire...] | [The exile
here has no need to appear...] | [Aqui no necesita el exiliado aparecer...]; «Eliotro-
pio» / «Heliotrope» / «Heliotropoy»; «Fermacarte nella sabbia» / «Paper-weight in
the Sand» / «Pisapapeles en la arena» y «Fuerteventura sua» / «Fuerteventura sua»
/ «Fuerteventura suyay.
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24,

25.

26.

27.
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Du labyrinthe du monde au monde du labyrinthe, traduction de 1’espagnol par
Claudine Fitte et Bernard No€l, introduction par Bernard Noél, Luzarches, Edi-
tions Royaumont, 1989. Collection Les Cahiers de Royaumont.

Contiene en la primera seccion, «Mémoire de la clartéy, los siguientes poemas:
«Rumeur monstrueuse pour 1’oreille d’Orpheu», «Proximité (IT)», «Le crible sur
le mur», «Fuerteventuray, «Malgré le souffle de ces poutres», «Récit dans le mi-
roiry», «Dons de 1’insomnie», «Vent de marsy, «Le minotaurey, «Soleil du soir sur
la mer» y «Je sais ce que veut dire décembrey; la segunda seccion, «Changé par le
silence», comprende: [Mots qui ne son pas le poéme...], «Les amandiers de Khle-
bnikob», «Rythmesy», «Presse-papier sur le sable», «Paroles pour 1’archéologie»,
«Etoile de mer», «Brouillony, «Changé par le silence», «Halasz Bastya», «Pauvre
d’obscurité» y «Se taira qui connait».

Paseo antes do trabon / Paseo antes de la tormenta, traduccion al gallego

por Xesus Portas Ferro, A Coruiia, Edicions Espiral Mayor Auliga, 2004.
Aunque el titulo es el mismo de la entrada niim. 10, el contenido de esta edicion

bilingiie ha atendido, con el siguiente orden, a los nums. 11,4, 1,3, 6y 8.

Nouvelles discontinues du regne et de [’exil / Noticias discontinuas del reino
v del exilio [edicion bilingiie], traduction de Marie-Claire Durand Guiziou,
avec la collaboration de Eduardo Artiles Leon, iles Canaries [sic], Gobierno
de Canarias, 2007. Coleccion Cairasco de Figueroa. Traducciones.
Contiene (s6lo lo esencial y en espaiiol): «Cronologia», «Una Poética», «Selec-
cion de textos» (a partir de los nims. 1, 3, 4, 5, 11 y 15), «Nota» y «Bibliografiay.

I1I. PUBLICACIONES EN ANTOLOGIAS Y LIBROS COLECTIVOS
[Por orden cronolégico. ]

[Libro unico (manuscrito)]; primer propietario, Carlos Pinto Grote; prologo
de Julio Tovar; estudio preliminar de cada poeta por C.P.G.; poemas ma-
nuscritos de E. Padorno, José Luis Pernas y Alberto Pizarro, junto a catorce
grabados al lindleo de José Abad, La Laguna (Tenerife), 1964.

Poetas de las Islas, introduccion y reunion de Jesus Maria Godoy, La La-
guna, Publicaciones del Colegio Mayor San Agustin, 1964, pp. 79-83.

Contiene: [Habitante en luz...], [Abro el postigo de la luz...] 'y [Brotar el de la
luz...].

[Una breve muestra de poesia grancanaria...], introduccién y reunioén de
Lazaro Santana, Caracola, Afio X1V, octubre-noviembre, 1965, p. 31.
Contiene: «Nadie me quite el bancoy.

LAZARO SANTANA y EUGENIO PADORNO, Poesia canaria ultima, prologo de
Ventura Doreste, Las Palmas de Gran Canaria, Ediciones El Museo Cana-
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rio, 1966, pp. 79-85. Coleccion San Borondon. (Hay reimpresion facsimi-
lar: Las Palmas de Gran Canaria, Ediciones El Museo Canario, 1997, con
nueva nota preliminar de Oswaldo Guerra Sanchez [1-2].)

Contiene: «Veinticuatro de junio», «Pese al aliento de estas vigas», «El cantaro
con aguay», «Domingo» y «M.S., transeunte sin prisa».

ENRIQUE MARTIN PARDO, Antologia de la joven poesia espanola, Madrid,
1967, pp. 137-139. Coleccion Pajaro Cascabel.
Contiene: «Pese al aliento de estas vigas», «El cantaro con agua» y «Domingo».

LAZARO SANTANA, Poesia canaria. Antologia, Las Palmas de Gran Cana-
ria, 1969, pp. 201 y 220. Coleccién Tagoro.
Contiene: «M.S., transetnte sin prisa» y «El minotauroy.

Antologia general de Adonais (1943-68), prologo de Luis Jiménez Martos,
Madrid, Ediciones Rialp, 1969, p. 392.

Contiene: « Oscuras cariciasy.

JOSE QUINTANA, 96 poetas de las Islas Canarias. (Siglo XX), prologo de
José Maria de Cossio, Bilbao, Comunicacion Literaria de Autores, 1970,
pp. 553-558.

Contiene: «Los almendros de Jlebnikov», «El cantaro con agua» y «La voz y
el silencio.

Tercera antologia de Adonais, Madrid, Ediciones Rialp, 1973, pp. 203-206.

Contiene: «Trabajos familiares» y «M.S., transetnte sin prisa».

RAFAEL FRANQUELO y VICTOR RAMIREZ, La guitarra del Atlantico, Las Pal-
mas de Gran Canaria, 1973, p. 13.

Contiene: «Ritmosy.

JOSE BATLLO, Poetas espaiioles poscontempordaneos, Barcelona, 1974,
pp-153- 64. El Bardo, coleccion de Poesia.

Contiene: «Relato en el espejo», «Diciembre», «Tablero de ajedrez», «Los
almendros de Jlebnikov», «Roto muifieco de barroy, «Ritmos», «Ultima voluntad
mediterraneay, «Palabras para la arqueologia», «La pausa interminable del cantor»
y «Viento de marzoy.

RAFAEL FRANQUELO y VICTOR RAMIREZ, Literatura canaria. Antologia de
textos. (Siglos XVI al XX), Las Palmas de Gran Canaria, 1976, pp. 179-180.

Contiene: «Los almendros de Jlebnikov».

SEBASTIAN DE LA NUEZ, Poesia canaria. 1940-1984, Santa Cruz de Teneri-
fe, Editorial Interinsular Canaria, 1986, pp. 221-226. Biblioteca Canaria de
Bolsillo.

Contiene: «Relato en el espejo», «Viento de marzo» y «Pisapapeles en la arenay.

De poesia espariola actual, presentacion de Jorge Rodriguez Padrén, Paris,
Agregaduria de Educacion, 1986, pp. 55-59.
Contiene: «Pisapapeles en la arena», «Ritmos» y «Estrella de mar».
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Muestra de poesia canaria, presentacion y reunion de Jorge Rodriguez Pa-
drén, Santander, Institucion Cultural de Cantabria, Pesia Labra, nim. 60,
Invierno de 1986, pp. 33-34.

Contiene: «El minotauro», «Ritmos», «Estrella de mar», «Pisapapeles en la
arena» y «Cambiado por silencio».

—, «Cultura canaria hoy. Una sumaria antologia», en EI Urogallo, diciem-
bre de 1988-enero de 1989, Madrid, p. 78.

Contiene: «Pobre de oscuridad» y «Halasz Bastya».

Quarteto, Las Palmas de Gran Canaria, Edirca, 1991.

Contiene: «Reconocimiento para el mar (o en el lugar de un prologo)», «Tra-
pera para el fin de un verano», «Cuando trasver es casi imaginar» y «En el lugar
de un tropo».

JOSE BATLLO, El Bardo (1964-1974). Memoria y antologia, Barcelona,
1995, p. 451. Los Libros de la Frontera.

Contiene: «La pausa interminable del cantor» y «Viento de marzo».

JUAN JOSE LANZ, Antologia de la poesia espaiiola. 1960-1975, Madrid, Es-
pasa Calpe, 1997, pp. 217-234. Coleccion Austral.

Contiene: «Habitante en luz (I)», «Huésped del tiempo», «El minotauro»,
«Museo victoriano», «M.S., transeunte sin prisa», «Buho de piedra», «Un rumor
monstruoso al oido de Orfeo», «Tinta de sol», «Ritmos», «Pisapapeles en la arenay,
«Palabras para la arqueologia», «Grabado sobre papel», «Cambiado por silencio»,
«De un conocimiento sin fin» y «De quodam Cristophoro Colombo mentis».

FELIX CASANOVA DE AYALA, Los mejores poemas de ayery de hoy, Santa Cruz
de Tenerife, Centro de la Cultura Popular, 1998, p. 62. La Biblioteca Canaria.
Contiene: «Btho de piedrax.

BENIGNO LEON FELIPE, «Panorama del poema en prosa en Canarias. (Estu-
dio y antologia)», La Laguna (Tenerife), Estudios Canarios. Anuario del
Instituto de Estudios Canarios, XLIV [1999], 2000, pp. 374-375.

Contiene: [No la tierra que me yergue...], [Ahora mismo escucho el mar...] y
«Fuerteventura suya».

EDUARDO MILAN, ANDRES SANCHEZ ROBAYNA, JOSE ANGEL VALENTE y
BLANCA VARELA (eds.), Las insulas extraiias. Antologia de poesia en len-
gua espariola (1950-2000), Barcelona, Galaxia Gutenberg / Circulo de
Lectores, 2002, pp. 771-774.

Contiene: «Ritmosy, «Pisapapeles en la arena», «De quodam Cristophoro Co-
lombo mentis» y «Palabras que se hacen de una hora nocturna, bajo otra ctipula de
silencio ardentisimo.

ANTONIO DOMINGUEZ REY, GILBERTO PRADO GALAN et alii, El otro medio
siglo. Antologia incompleta de poesia iberoamericana, A Coruiia, Edicion
Espiral Mayor / Auliga, 2006, pp. 85-86. (Hay reedicion, con mismas refe-
rencias, de 2009.)



[7]

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

BIBLIOGRAFIA DE EUGENIO PADORNO. (POESIA) 241

Contiene: «Los dones del insomnio», «Cambiado por silencio», «Halasz Bast-
ya», «Arenales bajo la luna» y «Heliotropo».

MIGUEL MARTINON, Antologia de la poesia canaria contempordnea (1940-
2000), «Eugenio Padorno», La Laguna (Tenerife), Instituto de Estudios
Canarios, 2003, pp. 361-374.

Contiene: «Habitante en luz (I)», [En la madrugada...], «Préoximo (I)», «Relato
en el espejo», «La pausa interminable del cantory, «Pisapapeles en la arenay, «Rit-
mos» y [Por eso, oh simples parpados del ver...].

JOSE MANUEL MARRERO HENRIQUEZ (ed.), El paisaje literario. Antologia,
Las Palmas de Gran Canaria, Servicio de Publicaciones de la Universidad
de Las Palmas de Gran Canaria, 2008, pp. 329-330.

Contiene: «Tinta de sol» y «Arenales bajo la lunay.

MIGUEL MARTINON, Poesia canaria contemporanea (1940-1990). Antolo-
gia, Santa Cruz de Tenerife, Ediciones Idea, 2009, pp. 233-248.

Contiene: «Habitante en luz (I)», [En la madrugada...], «Préoximo (I)», «Relato
en el espejor», «Los almendros de Jlebnikoby, «La pausa interminable del cantor»,
«Pisapapeles en la arena», «Ritmosy, [Por eso, oh simples parpados del ver...],
«Como nuestros o0jos, estrellas parpadean», «Lo diré con la mas suave, delicada
metafora», «Del instante de un dia entre dias» y «En el ardor azul violeta del estio».

PABLO GONZALEZ LANGARIKA, Los poetas de «Zurgai», prologo de Seve
Calleja, Pais Vasco [sic], AA Ediciones, 2009, p. 273. Coleccion Menhir
Poesia.

Contiene: «La fisica del mar y de la luzy.

JOSE CARLOS CATANO, Cien de Canarias, Santa Cruz de Tenerife, Ediciones
Idea, 2009, pp. 163-169.

Contiene: «Huésped del tiempo», «Habitante en luz (I)», «El minotauroy,
«Tinta de sol», [No habiamos trasvisto angeles en las rocas...] y «Palabras que se
hacen de una hora nocturna, bajo otra ctipula de silencio ardentisimoy.

JUAN CARLOS DE SANCHO, Poetas de Islas Canarias, México, Editorial
UJED, 2011, pp. 201-213. Coleccion 20 del Xx.

Contiene: «Habitante en luz (I)», «El cantaro con agua», «Ritmos», «Grabado
sobre papel», «Pese al aliento de estas vigasy», «Los dones del insomnio», «Borra-
dor» y «En el lugar de un tropo».

Antologias y panoramas en otras lenguas

FELIPE BOSO und RICARDO BADA, Ein Schiff aus Wasser. Spanische Literatur
von heute, Miinchen, 1981, pp. 333-341.

Contiene: «Der Wanderer», «Genau wie Lazarus», «Dicther Friihling in der
Lufty, «Irdische Gefingnisse», «Dezember», «Traurige Kinder der Welt», «Julio
Tovar», «Die endlose Pause des Séngersy, «Sein Fuerteventuray, «Seestern», «Auf
Papier geritzt» y «Sonnenfarbey.
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BERNARDO SCHIAVETTA, Antologia poética / Anthologie poétique. Cultures
hispaniques et culture frangaise / Culturas hispanicas y culturas francesas,
Barcelona, Noesis / UNESCO, 1988, pp. 146-147.

Contiene: «Ritmos»/ «Rythmes».

Littérature et art contemporains des Iles Canaries, num. special de Missi-
ves, Paris, 1997, pp. 71-72.

Contiene: [4 cada vuelta del camino, abajo, siempre el mar...] | [A chaque
detour du chemin, en bas, toujours la mer...], [Mas las palmeras cantan, este viento
marino de la tarde...] y «De quodam Cristophoro Colombo mentisy.

III. PUBLICACIONES DISPERSAS EN PERIODICOS,
REVISTAS Y OTROS SOPORTES

«Habitante en luz (I)», en Gaceta Semanal de las Artes, supl. de La Tarde,
Santa Cruz de Tenerife, 14 de noviembre de 1963.

«Luzy», en Gaceta Semanal de las Artes, supl. de La Tarde, Santa Cruz de
Tenerife, 9 de enero de 1964.

«Habitante en luz (Il)», en Gaceta Semanal de las Artes, supl. de La Tarde,
Santa Cruz de Tenerife, 1 de febrero de 1964.

[Pero otro dia amanecen...], en Cartel de las Letras y las Artes, supl. de
Diario de Las Palmas, Las Palmas de Gran Canaria, 1 de agosto de 1964.

«A don Juan Millares Carlo» [en pagina especial titulada «Desde esta ori-
lla...]», Diario de Las Palmas, Las Palmas de Gran Canaria, 22 de abril de
1965.

[Nifios tristes del mundo...], en Gaudeamus, La Laguna (Tenerife), Colegio
Mayor San Agustin, nim. 1, octubre-diciembre de 1965, p. [25].

«Nadie me quite el bancow, en Cartel de las Letras y las Artes, supl. de
Diario de Las Palmas, Las Palmas de Gran Canaria, 11 de noviembre de
1965.

«Pese al aliento de estas vigas», en Cartel de las Letras y las Artes, supl. de
Diario de Las Palmas, Las Palmas de Gran Canaria, 10 de marzo de 1966.

«Algunos casos que recordar no quiero», en Cartel de las Letras y las Ar-
tes, supl. de Diario de Las Palmas, Las Palmas de Gran Canaria, 29 de
septiembre de 1966.

«Rimbaudy, en Gaceta Semanal de las Artes, supl. de La Tarde, Santa Cruz
de Tenerife, 22 de abril de 1966.

«La otra mitad», en Cartel de las Letras y las Artes, supl. de Diario de Las
Palmas, Las Palmas de Gran Canaria, 17 de abril de 1968.



[91]

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

BIBLIOGRAFIA DE EUGENIO PADORNO. (POESIA) 243

«Sin ironia (casi)», en Cartel de las Letras y las Artes, supl. de Diario de
Las Palmas, Las Palmas de Gran Canaria, 19 de junio de 1968.

«Pese al aliento de estas vigas», en El Dia, Santa Cruz de Tenerife, 15 de
diciembre de 1968.

«En la hora suprema del hastio, en Cartel de las Letras y las Artes, supl.
de Diario de Las Palmas, 22 de enero de 1969.

«El topow, en El Dia, Santa Cruz de Tenerife, 23 de marzo de 1969.

«Ceremonial», en «Algunos poetas canarios... y la muerte» [pagina coor-
dinada por Alfonso O’Shanahan], La Provincia, Las Palmas de Gran Cana-
ria, 2 de noviembre de 1972.

«Estrella de mary, en Concierto de papel, Las Palmas de Gran Canaria,
1979 [en hoja suelta, sin paginacién].

«Palabras para la arqueologia. Verano 1969», en Fablas, Las Palmas de
Gran Canaria, num. 2, enero de 1970, p. 25.

«Ritmos», en Cartel de las Letras y las Artes, supl. de Diario de Las Pal-
mas, Las Palmas de Gran Canaria, 20 de septiembre de 1973.

«Un poema de Eugenio Padorno [“Viento de marzo”]», en Collage, supl.
de La Provincia, Las Palmas de Gran Canaria, 24 de marzo de 1974.

«Poesia canaria ultima: algunos ejemplos recientes. [“Estrella de mar”]»,
en Fablas, Las Palmas de Gran Canaria, num. 74, abril de 1974, p. 42.

«Borradory, en Por Consiguiente..., supl. de Canarias7, Las Palmas de
Gran Canaria, 24 de octubre de 1982.

«Cariatides», en Las Islas. El arte, Las Palmas de Gran Canaria, Catalogo
del Banco de Bilbao, diciembre de 1982.

«El minotauro», en Por Consiguiente..., supl. de Canarias7, Las Palmas de
Gran Canaria, 8 de abril de 1984.

«Eugenio Padorno [“Mots qui ne sont pas le poéme...”, “Cette lumiére...”,
“Le minotaure”, “Presse-papier sur le sable”, “Rythmes”»], en Le Journal a
Royaumont, Asniéres-sur-Oise, num. 1, mars 1987, p. 10.

«Epifania», en «Sol de veranoy» [pagina especial coordinada por Carlos E.
Pinto Trujillo], Gaceta de Canarias, Santa Cruz de Tenerife, 28 de junio de
1992.

«En la rara mafiana invernal», en Can Mayor. Boletin de la Casa-Museo
Gutiérrez Albelo, Icod de los Vinos (Tenerife), nam. 1, abril de 2001, p. 10.

[Los muchachos aguardan...], en Las Canteras y sus poetas [num. especial
coordinado por Mariano de Santa Ana], supl. Cultura, de La Provincia, Las
Palmas de Gran Canaria, 26 de julio de 2001.

«Tres poemas inéditos [“Quién hay ahi”, “Viernes de pasion” y “La caja negra
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del vuelo del ensuefio del pequefio arquitecto]», en La Fdbrica, Santa Cruz de
La Palma, num. 26, invierno de 2001-2002, pp. 3-4.

«Te encargo, Pepe Damaso, que cambies las palabras de este suefio en for-
mas, y que las cosas vuelvan a ser cosas», en el catalogo Pepe Damaso. La
biblioteca pintada, Las Palmas de Gran Canaria, Gobierno de Canarias,
2006, p. 284.

«Sima de agosto», en Caja-Poema o Poética para un espacio escultorico,
de Roman Hernandez, La Laguna (Tenerife), Gobierno de Canarias, 2007
[en desplegable, sin paginacion].

IV. TRADUCCIONES

En volumen

Tal vez manana, de Claudio Rizzo, Las Palmas de Gran Canaria, Inventa-
rios Provisionales, 1970.

Viaje a Nueva Cork, de Henry Robert, Las Palmas de Gran Canaria, Para
las Veladas de Monsieur Teste, 1996. Cuadernos de Poesia Narracion En-
sayo.

En publicaciones periodicas

«Bastante lejos de aqui (“Bien loin d’ici”. Baudelaire, cien afios después)»,
en Cartel de las Letras y las Artes, supl. de Diario de Las Palmas, Las
Palmas de Gran Canaria, 6 de noviembre de 1967.

«Para ti», de Claudio Rizzo, en Cartel de las Letras y las Artes, supl. de
Diario de Las Palmas, Las Palmas de Gran Canaria, 25 de octubre de 1972.

«The End of the Party» y «El secreto coloquio», de Claudio Rizzo, en Car-
tel de las Letras y las Artes, supl. de Diario de Las Palmas, Las Palmas de
Gran Canaria, 15 de noviembre de 1972.

«Dos poemas [“Varvara Alexandrovna” y “Capo Kaliakra”] de Salvatore
Quasimodo», en Fablas, Las Palmas de Gran Canaria, nim. 48, noviembre
de 1973, pp. 19-23.

«Borrador», de Edoardo Sanguineti, en Fablas, Las Palmas de Gran Canaria,
num. 75, septiembre-diciembre de 1979, p. 5. (En colaboracion con C. Rizzo.)

«Nubes y nieblas», de Emmanuel Hocquard, en Syntaxis, La Laguna (Te-
nerife), nim. 12-13, otofio de 1986-invierno de 1987, pp. 46-49.

«Valvinsy, de Paul Valéry, en [pagina dedicada a S. Mallarmé], Canarias?7,
Las Palmas de Gran Canaria, 24 de enero de 1988.
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V. MISCELANEA

LAZARO SANTANA, Poesia canaria viva (LP), Las Palmas de Gran Canaria,
1969. Coleccion Gambito. (Se reedita [Las Palmas, Ultramarino Ediciones
y Gobierno de Canarias, 2006] en formato de CD, y con una nueva nota de
L. Santana.)

Contiene: «M.S., transetnte sin prisa», «El topo» y «El minotauroy.

BIBLIOGRAFIA PASIVA

VI. BIBLIOGRAFIAS, HOMENAIJES, DICCIONARIOS

JESUS BREGANTE, Diccionario Espasa. Literatura espariola, Madrid, Espa-
sa Calpe, 2003, p. 697.

JOSE MANUEL MARRERO HENRIQUEZ, JOSE ISMAEL GUTIERREZ et alii, La luz
no interrumpida. Homenaje a Eugenio Padorno, Madrid, Ediciones Clasi-
cas, Facultad de Filologia y Departamento de Filologia Espaiiola, Cléasica y
Arabe de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, 2012. (Bibliogra-
fia, pp. 12-15.)

Tratan especialmente de la obra de E.P. articulos debidos a Belén Gonzalez y
Bruno Pérez; José Miguel Perera Santana y José Yeray Rodriguez Quintana; Anto-
nio Puente; Jorge Rodriguez Padrén; Ricardo Senabre y Zenaida Suarez Mayor y
Octavio Pineda Dominguez.

ANGEL PARIENTE, Diccionario bibliogrdfico de la poesia espariola del siglo
XX, Sevilla, Renacimiento, 2003, p. 228.

JORGE RODRIGUEZ PADRON, Primer ensayo para un diccionario de la litera-
tura en Canarias, Islas Canarias [sic], Viceconsejeria de Cultura y Deportes,
Gobierno de Canarias, 1992, pp. 229-230 y passim. Coleccion Vieray Clavijo.

La enciclopedia de la literatura canaria, Maria del Carmen Otero Alonso,
Remedio Sosa Diaz et alii (coords.), La Laguna (Tenerife), Centro de la
Cultura Popular Canaria, 2007. (Bibliografia en p. 396.)

VII. RESENAS Y ENTREVISTAS

CARLOS ALVAREZ, «Eugenio Padorno, un poeta acorde con el silencio y
marginalidad de la cultura canaria», en Canarias7, Las Palmas de Gran
Canaria, 13 de agosto de 1987.

Sobre nam. 7.

ANONIMO, «Recital poético y musical sobre la obra de Eugenio Padornoy,
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en Diario de Las Palmas, Las Palmas de Gran Canaria, 29 de octubre de
1980.

—, «Eugenio Padorno en el Club de Prensa Canaria. Interrogacion a la isla
a través del poema. Musica de Cruz de Castro a poemas de Padorno», en
La Provincia, Las Palmas de Gran Canaria, 30 de octubre de 1980.

DOMINGO BAEZ, «Septenario de Eugenio Padorno», en La Teja de Bogota,
Santa Cruz de Tenerife, num. 2, 1986, pp. 63-64.

DANIEL BARRETO, «Eugenio Padorno. Del lugar de existir», en Serta. Re-
vista Iberorromdanica de Poesia y Pensamiento, Madrid, Facultad de Filo-
logia, UNED, num. 8, 2004-2005, pp. 60-64.

—, «Vocacion de la memoria», en Cultura, supl. de La Provincia / Diario
de Las Palmas, Las Palmas de Gran Canaria, 8 de diciembre de 2005.
Sobre nium. 14.

ANTONIO BECERRA, «Algunos materiales verdaderos para la interpretacion
de la poesia canaria», en Cultura, supl. de La Provincia / Diario de Las Pal-
mas, Las Palmas de Gran Canaria, 5 de abril de 2001.

BELARMINO, «Tertulia canaria. La isla y sus poetas», en E/ Eco de Cana-
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EL 14 pE picieMBRE de 2011 tuvo lugar en la sede del Instituto de Estudios
Canarios un homenaje al poeta y critico Manuel Gonzalez Sosa, fallecido
en Las Palmas de Gran Canaria el 25 de octubre de 2011. En el acto par-
ticiparon Antonio Henriquez Jiménez, Eugenio Padorno, Carlos E. Pinto
Tryjillo y Andrés Sanchez Robayna; la sesion se cerrd con unas breves
palabras del hermano del poeta, Pedro Gonzalez Sosa (también miembro
de este Instituto), que habld en nombre de toda la familia. Con motivo de
este acto, y como parte paralela del homenaje, se inaugurd en el mismo
Instituto una exposicion bibliografica dedicada a su obra, y que contd con
cuatro apartados: 1. Manuel Gonzalez Sosa, poeta; 2. Manuel Gonzalez
Sosa, critico; 3. Manuel Gonzalez Sosa, editor y colaborador de prensa, y
4. Sobre Manuel Gonzalez Sosa. La exposicién cont6 con la colaboracion
de la Universidad de La Laguna, que quiso asi sumarse al homenaje.

Manuel Gonzalez Sosa, nacido en Guia (Gran Canaria) el 27 de noviem-
bre de 1921, es una figura imprescindible de las letras insulares. Desarrollo,
ademas de su propia obra poética y ensayistica, una decisiva tarea de ani-
macion cultural en los afios del franquismo, labor que continu6 en épocas
posteriores, con iniciativas de notable alcance como la revista San Borondon
(1958-1960), el suplemento Cartel de las Letras y las Artes (del Diario de
Las Palmas), que fund6 en 1963 y dirigio en varias etapas, o las coleccio-
nes literarias La Fuente que Mana y Corre y Piélagos. En 1984 coordind
una importante exposicion sobre el poeta Tomas Morales con motivo del
centenario de su nacimiento, de la que da testimonio un catalogo que estuvo
igualmente a su cuidado.

La vinculacion Manuel Gonzalez Sosa al Instituto de Estudios Canarios
fue larga e intensa. En las ediciones de esta Casa publicoé Tomas Morales.
Cartapacio del centenario (1998), Tomas Morales. Suma critica (1992) y
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Segunda luz (2006). Fue asimismo colaborador de nuestro Anuario Estu-
dios Canarios. Otros libros suyos son Gran Canaria. Lanzarote. Fuerte-
ventura (1969, reeditado en varias ocasiones, la Gltima en 1983), Sonetos
andariegos (1967), Dos poemas venezolanos (1975), la breve antologia
poética A pesar de los vientos (1977), Contraluz italiana (1988), «El ami-
go mansoy: Ojeada al revés del tapiz (1992, reeditado en 1993 y 2003),
El mirador (1995, en colaboracion con Maria Dolores de la Fe), Diptico
de los pdjaros (1997) y Domingo Rivero. Enfoques laterales (2000). A co-
mienzos del decenio de 1990, y bajo el titulo general de 4 pesar de los
vientos, el autor inicid la publicacién ordenada de su obra poética en cin-
co titulos, siempre en ediciones de tiraje confidencial: Sonetos andariegos
(1992), Cuaderno americano (1997), Paréntesis (2000), Transito a tientas
(2002) y Contraluz italiana (2004). En 1994 vio la luz una nueva antologia
de sus versos, bajo el titulo de Laberinto de espejos. El ultimo libro de
Manuel Gonzalez Sosa fue la coleccion de prosas Entonces, alli, aparecida
en 2009. La mayor parte de estos titulos que acabamos de citar —como la
serie A pesar de los vientos— tuvieron solo, por deseo del autor, una muy
reducida tirada.

Entre los trabajos que el Instituto de Estudios Canarios ha publicado
acerca de la obra de Manuel Gonzalez Sosa figuran «Bibliografia de la
obra poética de Manuel Gonzalez Sosa» (Estudios Canarios, XXXII-XXXIII
[1990], pp. 95-102) y «Manuel Gonzalez Sosa: el laberinto de la escritu-
ra» (Estudios Canarios, XXXIX [1995]), ambos de Miguel Martinon; «La
revista “San Borondén” (1958-1960). Estudio e indices» (Estudios Cana-
rios, XLV [2001], pp. 275-306), de Maria del Carmen Garcia Martin, y la
recension de Segunda [uz por Alejandro Rodriguez-Refojo (Estudios Ca-
narios, L-LI [2008], pp. 843-845), y Maria del Carmen Garcia Martin, en
el mismo nimero.

Agradecemos a los participantes en este homenaje su valiosa colabora-
cion, asi como la adaptacion y resumen que han tenido a bien realizar para
este Anuario de los textos de sus respectivas contribuciones.



Algunos recuerdos
de Manuel Gonzalez Sosa

ANTONIO HENRIQUEZ JIMENEZ

CoN EsTAS palabras quiero traer algunos recuerdos de como he visto yo
a Manuel en sus ultimos treinta y un afos de vida, en los que he venido
acompafiandolo, algo después de que el azar hiciera que estrenaramos a la
vez nuestros respectivos pisos en el mismo edificio. Yo lo conocia entonces
por lo que leia suyo en los periddicos, sobre todo los recuerdos de las hojas
culturales de la prensa, o en sus empresas de difusion poética; y también
de verlo muchas veces en El Museo Canario consultando periddicos y pa-
peles, o charlando animadamente con Ledn o con Pepito, o con Carlos Na-
ranjo, escapandosele de vez en cuando alguna carcajada incontenible. Pero
nunca me imaginé que ibamos a vivir tan cerca, como acabo de decir. La
impresion de hombre lleno de inquietudes culturales, poeta fino y elegante
que yo traia de Manuel, contrasto enseguida con sus actuaciones vehemen-
tes, exigentes, en las reuniones de la comunidad de vecinos.

En 1980, coincidi con Antonio de la Nuez en un instituto de Las Pal-
mas. La correspondencia de don Agustin Millares Carlo, recientemente fa-
llecido por entonces, motivaba mi interés por hablar con Manuel Morales.
Antonio me llevo a la tertulia de los viernes en la terraza del hotel Madrid,
a donde acudia el hijo menor de Tomas Morales. Alli encontré a mi vecino
Manuel, y conoci a Juan Pérez Navarro. Luis Garcia de Vegueta era otro
asiduo. Calaya Argiiello estaba también. Luego, Margarita Sdnchez Brito.
Y mas gente que aparecia y desaparecia.

Acababa la conversacion con el repaso de la actualidad. Manuel recogia
a Calaya y a Margarita y las llevaba en taxi a sus casas. Yo me iba con Ma-
nolo Morales hasta Triana, para luego dirigirme al Puerto. Al morir Manolo
Morales, ya acompaiflo yo a nuestro Manolo, con Calaya y Margarita, a sus
casas en larguisimo paseo, pues habia que subir a Ciudad Alta y luego bajar
hasta la zona de Santa Catalina. El recorrido se hacia mas largo afios mas



262 ESTUDIOS CANARIOS, L1 (2012) [66]

tarde, cuando Lola de la Fe se incorporo a la tertulia, pero ya en la casa de
Juan Pérez Navarro (otro de los idos), y al estar este recluido por la enferme-
dad, que lo fue haciendo cada vez mas lejano. Elena Vigaray, su mujer, ya
se habia incorporado antes a la tertulia del hotel Madrid. Amparo Gonzalez
(la mujer de Manolo Morales) se unia también en la casa de Pérez Navarro.
Continuaban Calaya, Margarita, Manolo y un servidor. Entonces, el rito se-
guia siendo el mismo. Se tomaba un t€ magico con pastas, y se hablaba de
todo. De vez en cuando, salia nuestro Manolo con una décima celebratoria.

Con la excusa de que su hermana Maria Teresa tenia que caminar, todos
los sébados nos encaminabamos en los tltimos afios a Las Canteras. Asi
que ya eran dos encuentros semanales, amén de los avisos y consultas por
teléfono, o la oportuna nota en el buzoén, para que resolviera algun asunto
de librerias o bibliotecas en Las Palmas. El rito del sabado comenzaba con
la llegada despaciosa a La Puntilla y la contemplacion inquisitiva de la
mar. Luego, retomabamos el camino hasta la terraza del Reina Isabel, con
el café y el comento de la prensa; y el retorno a la calle Cirilo Moreno. En
el camino aparecia siempre algiin amigo o conocido; unas veces, era Eu-
genio Padorno; alguna que otra vez, cuando coincidian en Las Palmas, se
nos unian Marta y Andrés Sanchez Robayna; siempre, algun antiguo com-
pafiero del banco; en otras ocasiones, veiamos como nos rehuian ciertos
personajes, a los que llamabamos «ex amigosy.

En aquellas sosegadas caminatas aparecieron miles de historias recrea-
das con fruicién por un Manolo que se rejuvenecia contandolas. Muchas de
ellas andan escritas por ahi de la mano de Manuel.

Debajo de su amabilidad y su sonrisa habia un ser con convicciones
profundas, que defendia a rajatabla, pero siempre con respeto y aduciendo
sus razones. Todos hablan de su generosidad. Muchisimos acudian a ¢l
para verificar un dato o para encontrar un escrito perdido, o reconocer a los
que aparecian en una foto antigua.

Su generosidad le llevd a desprenderse de mucho material para que todo
el mundo pudiera acceder a su contenido. Ahi estan sus amigos para co-
rroborarlo, pero sobre todo bibliotecas y museos, que a veces se olvidaban
de agradecerle algunos envios. Se le pedia opinion sobre mil detalles, que
atendia con suma generosidad. Hubo momentos en que sus comentarios no
podian ser rendidas laudationes a lo realizado. Los que esperaban su ciega
adhesidn, incluso a auténticos desatinos, dejaban de enviarle invitaciones
a actos, calendarios, revistas o publicaciones, en muy «canaria» represalia
hacia quien era tan desprendido con ellos. El recibia tales desplantes con
cierta filosofia.

Se ha hablado mucho siempre de su empefio en pasar inadvertido y
de su oposicidn tajante a cualquier mencion honorifica. Varios represen-
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tantes institucionales lo sondeaban cuando querian arrimarlo a su faccion
con la dadiva de un honor. La respuesta de Manuel era siempre la misma:
«Muchas gracias, pero no soy el indicado». El otorgante solia insistir, y la
rotundidad de su negativa zanjaba el asunto. Alguien guardara con sonrojo
alguna carta suya, enviada en respuesta al hecho consumado de un premio
dado contra su voluntad. Se ha visto cdmo otros, que se hacian los distrai-
dos al encontrarlo, o que no le contestaban a sus envios, hicieron algo pa-
recido al dia siguiente de su fallecimiento. A Manuel le dolia que algunos
amigos dejaran de participarle sus ultimas publicaciones, y también que no
se le contestara a alguna de sus misivas o envios de libros.

Es curiosa su relacion con las nuevas tecnologias. «Esto no lo lee na-
die», me decia cuando le llevaba alguno de mis «Rescates» en bienmesabe.
org. Pero cuando veia que sucedia todo lo contrario, su actitud era distinta.
Esto le llevo a proporcionarme algunos textos para el portal; por el nido
andan todavia, enmascarados bajo algin pseudonimo.

Siempre estaba activo intelectualmente. Con mucha frecuencia acudia
a los amigos para que indagaran sobre el origen y el significado de algiin
término que le interesaba. No hace mucho me pedia que le tradujera literal-
mente el poema de Catulo «Paene insularum, Sirmio, insularumque / oce-
lle». Creo que estaba de por medio Ezra Pound. Tenia reunidos todos los
trozos de papeles y cuartillas donde se explicaban los términos que queria
conocer con precision. Con ellos se podria formar un diccionario al que le
vendria bien el titulo de Curiosidades de un poeta.

Y termino. Habra que hacer un esfuerzo (aunque sea por suscripcion de
los amigos) para sacar en un libro la poesia que ¢l quiso que viera la luz;
pero, ademas, habria que hacer un estudio acerca de los pasos que va dan-
do para quedarse s6lo con lo que consideraba esencial suyo, desechando
poemas ya publicados y remodelando otros. Lo mismo habria que hacer
con sus prosas. Hay mucho escrito por él, con su nombre o con pseudoni-
mos, que, reunido todo, seria sin duda de gran valor para las generaciones

futuras.






Recordacion de Manuel Gonzalez Sosa

EuGENIO PADORNO

A pos poetas debo el origen de una existencia literaria; el primero es Julio
Tovar, que en los afios de mis estudios universitarios en La Laguna, me
solicitd unos poemas para la pagina cultural por ¢l coordinada en el perio-
dico La Tarde. Un poco después la misma invitacion me vendria de Manuel
Gonzalez Sosa, para su Cartel de las Letras y las Artes del Diario de Las
Palmas. No he olvidado que Manuel vino personalmente a recoger dos o
tres poemas al —por entonces— domicilio familiar de la calle Albareda;
su gesto, de tan generosa atencion hacia el principiante, me abochorno; y
cuando, pasados los afios, le referi —ya en ¢l desvaida su adustez mono-
silabica— el sentimiento que experimenté aquella tarde, me soltd una de
sus estruendosas carcajadas. Alento a aquellos en los que creyo. La vida
echd el resto. Es cierto que debatimos, sentados o paseando, acerca de lo
canario en nuestra poesia: acabamos pacificamente disintiendo. Yo opina-
ba —y opino— que la poesia canaria es, como manifestacion de si misma,
una variante de las poesias hispanicas; ¢l preferia, sin resquicios, llamarla
«espanolay. Sin embargo, en lo esencial, que es la existencia misma —sin
adjetivos— de esta poesia nuestra, estabamos de acuerdo, y eso bastaba.
Dije «pacificamente» porque —puedo atestiguarlo— muy diferente e in-
esperada fue su reaccion en publico ante la opinién que, sobre el acontecer
histérico de las Islas, formulara un amigo comtin. En Manuel habia, so-
lapada por su timidez, la capacidad de una ira tan facilmente inflamable
como extinguible.

Manuel Gonzalez Sosa interesé doblemente a quienes le conocimos.
Nos importd por su obra literaria (su poesia y ensayo); pero también por
el entendimiento de la vida, de su vida como obra, dos aspectos que no
siempre discurren juntamente. Y es que hay poetas que se fundamentan en
el signo progresivo de un mas, que se hacen en conquistas o adquisiciones
del mundo exterior; y hay poetas que se fundamentan, con renuncias de
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aquel, en el signo reductivo de las esencialidades, en la credulidad de la
sola conquista del mundo interior, donde la fuente verbal mana y corre.
Aunque luego viajaria muchisimo, su prolongada permanencia en el espa-
cio natal, su tardio conocimiento de la ciudad de Las Palmas y su estadia
como soldado en Fuerteventura fueron experiencias determinantes, pues
quedo arraigado en una realidad humilde que cuenta sélo con menos de
lo necesario. Y, en contraposicion, su obstinado anhelo de autoformacion
intelectual, sus tempranas lecturas machadianas y unamunianas, mientras
es empleado en una oficina de telégrafos. Después, el despliegue de esa
actividad editorial suya de que somos deudores y en la que ahora no puedo
detenerme: el desbroce de lo accesorio y del error. En cierta ocasion me
hizo una desconcertante confidencia: «;Sabes que un dia escribi y publiqué
un soneto en loor del Caudillo?» Y, de nuevo, ante mi sorpresa, su estrepi-
tosa carcajada. Supo disciplinarse en lo ético y en lo estético.

En esta recordacion me ayuda uno de sus poemas, al modo de quien, ante
el conjunto de una obra, se sirve de ¢l como sinécdoque, como cristalizacion
del todo en una parte; me refiero al titulado «A mi abuelo, detras de la viday,
al que dediqué cierto analisis (Vueltas y revueltas en el laberinto), junto a
otros dos sonetos casi consanguineos y no menos celebrados entre nosotros:
«Yo, ami cuerpo» de Domingo Rivero, y «Amor o nada» de Arturo Maccan-
ti. El soneto de Manuel dice: «A mi abuelo, detras de la viday:

Yo, a este lado del muro y tu a la parte
De alla. ;Cerca? ;Lejano? Tu callado;
Yo gritando en silencio y obstinado
Negandome a cansarme de llamarte.

Habla. Susurra apenas. Da un vagido,
Un golpe con tu puflo, o un ligero
Arafazo en la cal. Yo s6lo quiero
Tenues sospechas de que esta tu oido

Pegado a la pared, como esta el mio
Sorbiendo tu callar. No he de pedirte
Entero tu secreto: si es desierto

O mar, o senda, o cima, o bosque umbrio,
Lo que se ve después. Quiero sentirte
Para saber si ahi se esta despierto.

El origen del poema —solo explicito en sus estados pretextuales— se
encuentra en un recuerdo de la infancia: el abuelo de Manuel le hacia es-
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cuchar el tictac de su reloj de bolsillo, una vivencia que se transformara
en discernimiento de la temporeidad; el reloj dice el tiempo, pero no en
qué consiste. De ahi la equivalencia de la carcasa de la diminuta maquina
medidora del transcurrir y el muro del poema: son impenetrables para la
indagacion del misterio. EI poema experimentard sucesivas correcciones
en su propio existir, y con ello quiero decir que su hacedor no dejara de ser,
a su vez, por &l escrito, expresado. Porque también aqui el contenido y la
articulacion formal del soneto guardan una insospechada simetria con la
estructura fisica y metafisica del cuerpo.

Es el lema que acuii6 el romantico Etienne Pivert de Sénancour en la
Carta XC de su Obermann: «El hombre es perecedero. jPuede ser! Mas...
si es la nada lo que nos esta reservado, €sta seria la mayor de las injusti-
ciasy»; angustioso pensamiento que Unamuno glos6 reiteradamente en poe-
mas, ensayos y nivolas y que, asumido por Domingo Rivero, tiene su mas
probable antecedente en el Pablo de Tarso de la Epistola 15 a los Corintios,
donde se lee que si no existe vida sobrenatural, «vanas habran sido la pre-
dicacion y la fex.

Ese yo que desde el aqui de «este lado del muro» incita a manifestarse a
quien esta en el no-lugar de un detras, es el yo que habla al cuerpo a través
del muro de la carne corporal. La respuesta es la del mutismo de Dios, la
de un silencio parecido al de 1a Nada. El poema de Manuel solo se justifica,
no por una fe ciega o popular, sino porque entre los limites de la creencia
religiosa se ha alojado la duda, y ella es la que lo ha hecho posible; fuera de
esta desesperante pulsion, su escritura se vuelve innecesaria. De la misma
manera —;no es la poesia un modo de laica religiosidad?— habra entre los
conocedores del poema quienes sin duda se hayan preguntado si el autor ya
esta en posesion de su secreto. O no.

El dia de la muerte del poeta se me preguntd literalmente: «Entonces,
(le aguarda a Manuel Gonzélez Sosa un mayoritario “descubrimiento”,
como el reservado a Domingo Rivero?». Callé por un momento; y aunque
contesté con una rotunda afirmacion, aprecié€ lo arriesgado de mi respuesta,
de no quedar desmentido en el futuro aquel presentimiento de Maria Rosa
Alonso de que cuando un escritor canario muere, muere para siempre. El
desconocimiento de la obra de Manuel Gonzalez Sosa no es un caso ex-
cepcional o aislado: es el comun de la mayoria de la sociedad canaria, que
no ama a sus escritores, artistas e intelectuales, ni necesita sentirse por
ellos representada.






Recordatorio

Carros E. PiNnto TRUIILLO

VINE A tratar a Manuel Gonzalez Sosa tardiamente, aunque amigos y cir-
cunstancias literarias nos relacionaban desde bastante antes. Mi recuer-
do opera sobre todo a partir de Luis Feria. Gonzalez Sosa era uno de los
pocos, si no el tnico, al que su humor vitridlico nunca rozaba, y cuando
decidi6 un buen dia volver a publicar un libro de poemas después de mas
de tres lustros de silencio, lo haria compartiéndolo salomdnicamente entre
ambos, entrando yo asi en la nomina de sus editores. Gonzalez Sosa ya lo
habia sido con E! funeral, que vio la luz en 1965 en su coleccion La Fuente
que Mana y Corre. De Clepsidra Luis independiz6 Calendas, que en 1981
fue la quinta entrega de Poéticas, la coleccion de cuadernos de poesia que
yo editaba por entonces. El resto, con el titulo primigenio de Clepsidra, lo
sacaria posteriormente Gonzalez Sosa en la coleccion Piélago.

Durante la vida de Luis supe de Manolo mas bien a través suyo, por €so
tras su muerte la orfandad nos aproximo y creci6 nuestro contacto. Nos vi-
mos algunas veces y hablamos por teléfono otras tantas. Fue fundamental
para mi su confianza cuando afronté la edicion de la obra de Feria en Pre-
Textos, asi como su beneplacito entusiasta al texto de José-Carlos Mainer
que iba a prologarla, que conocio nada mas llegar a mis manos.

Ademads, empecé a conocer su poesia, que fue el descubrimiento de un
poeta exquisito que incitaba al placer de la diccion, reflexivo, esencial. Me
envio6 primero Cuaderno italiano en la edicion de 1988, y luego los cua-
dernos de A4 pesar de los vientos (titulo genérico bajo el que reunia su obra
poética), a medida que, al cuidado de Andrés Sanchez Robayna, fueron
apareciendo en edicion no venal en la coleccion Las Garzas.

Esta condicion extrema de edicién de autor convertia su poesia en un
vinculo casi secreto con sus amigos y gente de su aprecio. Sin ir mas lejos,
el regocijo de cada entrega de 4 pesar de los vientos iba a prolongar en mi
aquella reaccion emocional que hasta entonces estimulara sobre todo la
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llegada de un nuevo libro de Luis. Recuerdo que en cierta ocasion le pedi
que me dejara hacer una gestion ante Manuel Borras para sacar 4 pesar de
los vientos en Pre-Textos, pero no me lo permitio. Me dio a entender que
eso ya era cosa de la posteridad y que a esa sefiora le dejaba sus asuntos en
regla para que hiciera lo que quisiese. En la primavera de 2000, con moti-
vo de la exposicion de Santiago Palenzuela en Estudio Artizar dedicada al
autor de Dinde, en cuyo catdlogo Gonzalez Sosa, junto a Manuel Padorno
y Arturo Maccanti, colaboraba con un poema (luego recogido en Parén-
tesis), tuvo lugar en la galeria un acto de agradecimiento a los tres poetas,
que fue ademas un homenaje sentimental en forma de merienda a la salud
de la posteridad de nuestro goloso amigo, presente en los retratos de Palen-
zuela. Gonzélez Sosa, que por unas horas viajo a Tenerife y compartio la
tarde con los viejos amigos y jovenes artistas que asistieron a aquel acto,
llegd a considerarlo en un rasgo desproporcionado de euforia amistosa «el
mejor homenaje que se le ha hecho a Luis Feria» en la dedicatoria de Cua-
derno americano, el libro que me remitiéo como obsequio a los pocos dias.

Cuaderno americano contenia una curiosa ficha con la siguiente acla-
racion manuscrita: «Al advertir un descuido mio en la pagina 48, se me
quitaron las ganas de distribuir este cuaderno. La cosa qued6é enmendada
en Paréntesis»; firmado M. Me asombraba que se tomase la molestia de
escribir la ficha en vez de corregir directamente en la pagina la letra entro-
metida que habia socavado su voluntad y sus ganas, pero sobre todo que
unicamente hubiera aliviado su desgana la corrigenda de Paréntesis. Era
Manuel Gonzélez Sosa en estado puro, el rigor como sentimiento.

La resaca de Feria produjo en mi una reaccion previsible, y a finales de
2001 empecé a escribir mi tltimo libro de poemas, que concluiria al acabar
2002. Una vez terminado se lo envié a Manolo, que me lo devolvio al poco
tiempo tal cual, como si no hubiese sido manipulado, y en consecuencia
leido, salvo por unos levisimos, casi invisibles trazos a lapiz delante de al-
gunos poemas. Bien, he tenido el favor de lecturas de mis textos de varios
poetas amigos a lo largo de mi experiencia literaria: Eugenio, su hermano
Manolo, Luis, Andrés, en mas de una ocasion, pero ninguno tan criptico
y discreto. Por lo pronto, dejaba claro con efecto de maestro zen que el
asunto era mio. Y lo fue durante los meses siguientes en los que trabajé
y desbrocé el libro, del que se fueron descolgando uno tras otro todos los
poemas que ¢l habia sefialado y alguno mas. Comprendji, al final, mi li-
gereza al enviarle un texto mal cernido («... ciérnelo, o mejor es callary,
dijera Luis), y la elegancia de su eficaz y casi andnima lectura. Aunque de
su magisterio poético todavia obtendria una leccion atin mas sutil.

En esto estaba cuando un dia, releyendo Contraluz italiana, empefiado
en que, si no de manera directa, tal vez indirectamente podria obtener al-
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gun asidero a mis incertidumbres y desconfianzas, me topé con un poema
titulado «Fuga II», que venia precedido por un claro reclamo para mis
desvelos pues, bajo el titulo, sola entre paréntesis y con cursivas, figuraba
la palabra «Alisio» («El alisio volviay, dictaba el primer verso de mi libro).
El poema de Gonzalez Sosa —no solo por los versos iniciales que de ma-
nera automatica pasaron como cita a encabezar el libro— me emplazé en
la naturaleza y el sentido de mi propia experiencia. Fue un verdadero des-
ahogo sentirme resonar alli, convertido aquel poema en la clave emocional
que me reencontrd con mi trabajo y reafirmo6 mi confianza.

Fue un hermanamiento fortuito en el que no sé si algo tendria que ver
la genética, el vinculo parental que segin Manolo nos aproximaba en un
remoto pasado pues, como me recordd la primera vez que nos vimos, de
Guia procedian Pedro Pinto y Ventura de Vega, suegro del anterior y de
quien al parecer provenia nuestro vinculo, maestros de obras llegados a
Tenerife a comienzos del XIX y que fueron los origenes de nuestra familia
en esta ciudad.

En fin, fuera por rasgos sanguineos o, con mas probabilidad, flujos poé-
ticos, pese al poco tiempo que nos vimos creo que nos sentimos cercanos;
pienso que lo seguimos estando, porque ahora su poesia «no venal» es su
proximidad y su presencia, por lo que supongo que debera «venalizarse»
cuanto antes; y pienso que también lo estaremos después, si no en el par-
naso insular —donde ¢l tiene un lugar imperecedero junto a su venerado
paisano Domingo Rivero—, seguro que si en ese «fleco de una pavesa
arrastrada en un giro» que fuimos... y seremos.






Manuel Gonzalez Sosa
y la experiencia poética

ANDRES SANCHEZ ROBAYNA

RiGurosa, exigente experiencia poética la de Manuel Gonzalez Sosa, mar-
cada por duras pruebas de lenguaje. Para ¢él, el hecho poético era una suerte
de destilado de una experiencia largamente sometida a una reflexion en la
que el lenguaje luchaba por la expresion exacta (esto es, la mas ajustada a la
experiencia vital), pero en la que el propio lenguaje se convertia en nueva e
ineludible experiencia. El lenguaje se resiste en esta obra poética a desem-
pefar un papel estrictamente utilitario, como en la comunicacion social, y
se inscribe en un campo de conocimiento del mundo con un papel no limita-
do a la estricta mediacion. De ahi que el lector de esta poesia tenga a menu-
do la sensacion de que el lenguaje esta en ella fuertemente problematizado.
«Todo poeta tiene siempre un problema de lenguaje que resolver», decia
Ungaretti. Manuel Gonzalez Sosa se enfrent6 licidamente a ese problema.

Creo que uno de sus poemas en los que mas plenamente se cumple este
intercambio entre la agonia del lenguaje (agonia en el sentido etimologico,
retomado por Unamuno y Eliot) y el solido anclaje en el mundo real es el
titulado «Fuerteventura». La sustancia autobiografica se da en estos versos
la mano con una precision verbal de notable eficacia lirica:

Aqui, sobre la mar, sangra esta herida
madura soledad, salitre, viento.

Aqui se pisa carne viva, vida

a punto de blasfemia o de lamento.

Aqui una llama insomne muerde aprisa
cualquier anunciacion de flor o trigo
para que cada suefio tenga abrigo
precozmente en un silo de ceniza.
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Como esas rotas aspas de molino,
aqui los brios ya no mueven muelas:
crucificar el vuelo es su destino.

Aqui ya solo falta izar la fuerte
ancla de piedra y entregar las velas
a los piadosos vientos de la muerte.

La tierra de Fuerteventura vista como atormentada carnalidad —una
carnalidad entregada, como toda carnalidad, a la muerte— enlaza con uno
de los temas recurrentes en esta obra: el destino de la condicion humana.
Ante las aspas inmoviles de un molino, el poeta asegura que «crucificar el
vuelo es su destino». Destino tragico el del ser humano, consciente de su
fragilidad y de su finitud. En otra ocasion he sostenido que la nota acaso
mas caracteristica de esta obra poética es la interpretacion del acto de vivir,
casi diriamos (el término es de Américo Castro) la «vividuray, la peculiar
percepcion de ese acto. Inttil es decir que esa interpretacion tiene en esta
poesia caracteres dramaticos, puesto que la muerte preside y determina
toda la existencia.

La reflexion sobre el destino tragico y sobre el contrapunto de la belleza
que el ser humano no s6lo es capaz de apreciar, sino también de producir,
estd en pleno centro de otro significativo poema, «Manto de Paracasy, del
que copio aqui inicamente su inicio:

Mas poderoso que los dioses eres,
hombre, porque tus obras muchas veces
a salvo quedan de la trampa oculta

en el tajo que acecha entre los hilos

por un numen cualquiera entrelazados...

La primera vez que lei este poema, hace muchos afos, no pude calibrar
su significado sino de manera muy limitada, como si los datos mismos
que ofrecia me resultaran insuficientes. En su primera edicion, «Manto de
Paracas» venia acompafiado de esta sucinta nota: «Denominacion de los
mantos mortuorios, bella y fastuosamente bordados, que suelen aparecer
en excelente estado de conservacion en las necropolis de la peninsula de
Paracas, al sur de Lima». Manuel habia conocido esos mantos en uno de
sus viajes a Pert, pero ni la informacion indirecta o metaforica que propor-
cionan los versos ni la nota explicativa dejan ver las caracteristicas de los
mantos aludidos. El azar hizo entonces su papel. En la primavera de 2008,
durante unos dias de estancia en Paris, pude contemplar una muestra de
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esos mantos en el Musée des Arts Premiers. Me fue posible ya regresar a
este poema con una lectura mas ajustada. Los mantos de Paracas, realiza-
dos entre el siglo I a.C. y el siglo II, tienen un caracter magico-funerario. El
estilo geométrico y la prodigiosa codificacion signica que los caracteriza
presentan tal refinamiento que el espectador se pregunta como una cultura
pudo llegar a ese grado de evolucion estética.

Cai en la cuenta de que ese poema habla de la muerte, pero también de
la belleza de que es capaz el ser humano, y de como esa belleza atraviesa
los siglos y es contemplada un dia por un hombre. El poeta reflexiona, una
vez mas, acerca del destino humano. Belleza, tiempo, muerte: una actuali-
zacion o reformulacion de la gran poesia romantica. Este poema —y muy
especialmente su inicio— hace pensar en las odas de Keats (que Manuel
consideraba uno de los puntos mas altos de la historia de la poesia).

Concluiré, si se me permite, en un plano mas personal. Conoci a Ma-
nuel en mi adolescencia. Fue, en rigor, mi primer guia en materia literaria.
Nuestra amistad, intacta hasta el momento mismo de su muerte, fue cre-
ciendo con los afos. Un buen dia me pididé que me ocupara de la edicion de
sus libros, siempre en tirada reducida. La corona, si puede decirse asi, de
esas ediciones fue la publicacion de su poesia completa en cinco cuader-
nos. Acordamos que la serie llevaria como pie editorial el nombre de Las
Garzas (conocia ¢l mi gusto por el poema suyo asi titulado). Las Garzas
es el nombre de un barranco de Guia en el que, en efecto, hubo garzas en
el pasado. Pero Manuel, que naci6 y vivié en Guia su infancia y buena
parte de su juventud, y que volvia alli a menudo, nunca llego6 a ver garzas
en aquel barranco, y siempre se lamento por ello. Las garzas, desgraciada-
mente, habian abandonado aquel lugar hacia muchos afios. El poema que
escribio a este proposito, muy breve, dice asi:

LAS GARZAS

Nunca os vi. Siempre quise

horadar vuestro nombre y contemplaros
cuando bajabais, lentas, hacia

uno de mis recuerdos no vividos.

Manuel falleci6 el pasado 25 de octubre, a punto de cumplir noventa
afos. Se decidi6 que sus cenizas fueran arrojadas al barranco de Las Gar-
zas, uno de los lugares que mas amaba de su tierra. Asi se hizo el miércoles
2 de noviembre. Pero ocurrio lo inimaginable: en el instante del aventa-
miento, una sobrina del poeta descubrid con sorpresa e incredulidad, a lo
lejos, una garza. El animal se mantuvo inmévil en todo momento, como
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si quisiera participar en aquella despedida. Justo antes de acabar el acto,
levant6 el vuelo. El hecho me fue confirmado dias mas tarde, en todos sus
detalles, por otro de los asistentes al acto.

Soélo la poesia puede explicar lo que alli ocurrid. Sélo lo que Baudelaire
llamaba, en efecto, «el inico milagro para el cual se nos ha concedido per-
miso», habia tenido alli lugar. Se habia, en cierto sentido, realizado.



Andrés Sanchez Robayna, Cuaderno de las islas, Editorial Lumen, Barce-
lona, 2011. (142 pp.; dos grabados.)

La influencia de la insularidad en Andrés Sanchez Robayna es facilmente ras-
treable tanto en su obra poética como en sus diarios y ensayos. La simbiosis entre
el hombre (el poeta) y el espacio que habita (la isla) es un componente esencial que
ha determinado en gran medida su experiencia vital y creativa. Por eso no debe
extrafiarnos la publicacion de este curioso y singular libro que retine un conjunto
de textos de muy diversa factura, escritos —y algunos reescritos para su publi-
cacion— a partir de 1974. Son, originariamente, notas y apuntes que recogian
reflexiones diversas sobre las islas y sobre la condicion islefia, algunos provocados
por el impacto emotivo directo de espacios insulares y otros muchos surgidos a
partir de la lectura de poemas y textos diversos de igual tematica. Este ultimo
hecho ha condicionado la configuracion final del libro, pues el autor, con atinado
criterio, ha incluido en un segundo apartado la transcripcion de la mayoria de los
poemas aludidos en sus reflexiones, muchos de ellos de dificil localizacion. De esa
forma el lector puede, de manera inmediata, conocer la fuente poética que provocd
la experiencia critica y creadora. Se completa el libro con la reproduccion de dos
grabados del siglo XVI, también de motivo insular (la isla de Utopia, segin Tomas
Moro, y San Borondon, la isla fantasma, junto a la isla-ballena), asi como con una
util relacion bibliografica de la procedencia de los poemas recopilados.

No resulta facil adscribir estos textos a un género determinado: se mueven entre
el aforismo, las reflexiones filosoficas, los comentarios metaliterarios, e incluso, en
alguna ocasion, el poema en prosa, pero sin salirse de ese territorio —como apunta
el propio autor— situado en la «interseccion de poesia y pensamientoy. El hecho de
que el libro aparezca en una coleccion de poesia despeja cualquier posible duda so-
bre su naturaleza y sobre la intencionalidad ultima del autor. Es preciso sefialar que,
a pesar de la dificultad que suponia reunir textos escritos en tiempos y situaciones
tan diversas, Sanchez Robayna ha logrado darle al libro ese tono de uniformidad y
equilibrio que pretendia, al tiempo que destila frescor y espontaneidad.

El caracter reflexivo que impregna a todos los textos hace que el «yo» autorial
se nos presente a veces despersonalizado detras de una tercera persona (sélo en
muy escasos momentos asoma la primera), y que en algunas ocasiones se desdo-
ble en un «tu». Véase, para la tercera persona, este ejemplo: «Visitaba ¢l por vez
primera la isla de Madeira. Hondos barrancos, montafias, escarpaduras. Ninguna
emocidén mas intensa que la que sinti6, de pronto, al ver justo enfrente —desha-
bitadas, inaccesibles— las Ilhas Desertas». Esta despersonalizacion y desdobla-
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miento del yo le permite al autor mantener un necesario grado de distanciamiento
respecto a la materia objeto de reflexion con el fin de relativizar las experiencias
emotivas directas o las evocaciones producidas por las lecturas y, de ese modo,
mantener el ineludible tono meditativo del conjunto.

La presencia frecuente de frases interrogativas (casi la mitad de los textos) nos
recuerda la funcion relevante que este procedimiento tiene en Cernuda (de quien se
ha escogido aqui, por cierto, el poema «Las islas»), sobre todo en Ocnos y Variacio-
nes sobre tema mexicano, siguiendo la tradicion de la llamada «poesia meditativa
de la lirica inglesa. En Cernuda, las frases u oraciones interrogativas suelen apare-
cer como nexo entre la materia del recuerdo y la materia de reflexion. En Cuaderno
de las islas, aunque no se sigue estrictamente la estructura tripartita de la poesia de
la meditacion, se mantiene la dialéctica entre la materia del recuerdo y la materia
de reflexion, con la salvedad de que la materia del recuerdo se sustituye por la ex-
periencia fisica o literaria que el autor posee de la insularidad. Asi, por ejemplo, en
este apunte: «;Es en la infancia cuando empieza la identificacion de la isla con la
Tierra? Tendria ¢él seis, siete anos. Su padre lo llevaba de paseo con sus hermanos
en el coche, en la isla de Gran Canaria. De pronto, en la carretera, justo en el arran-
que de una curva muy pronunciada, interminable, su padre dijo: “Atencion ahora,
nifios, que viene la curva mas grande de la isla”. En su imaginacion, claro esta, era
la curva mas grande de la Tierra.» Materia de reflexion y materia de recuerdo (ya sin
el uso de la interrogacion) confluyen en estas otras lineas, de puro sabor lirico: «La
visita al muelle, la llegada de nuevos barcos al puerto: todavia llegaste a vivir, en la
infancia, esa “espera” —tan insular— del acontecimiento, de la novedad. Grandes
buques engalanados. De noche, las luces reflejadas en el aguax.

Nos recuerda también este libro, en los aspectos puramente formales, algunas
partes de otros titulos de Sdnchez Robayna, como los conjuntos de ensayos y notas
recogidos en La luz negra (1985) y en La sombra del mundo (1999), libros de los
que, en cierta medida, es continuacioén por su génesis y por sus planteamientos
ensayisticos, pero con la particularidad de que la escritura presenta clara unidad
tematica y una mayor propension poética.

Es este «un libro en formacion, que ni acaba ni puede acabar aqui», como nos
apunta el propio autor, un libro que nos depara una lectura intensa e introspectiva de la
condicion insular, que nos redescubre visiones de paisajes literarios insulares, algunos
transitados, otros inéditos, pero siempre desde una perspectiva diferente y sugestiva.

BENIGNO LEON FELIPE

Belén Castro Morales y Marta Ouvifia Navarro, Memoria de Antonio Dorta,
un intelectual de la 1l Republica. El legado de Mariana y Antonio Dorta,
La Laguna, Universidad de La Laguna, Servicio de Publicaciones, 2010.
[307 pp., ilustraciones.]

La Biblioteca de la Universidad de La Laguna celebr6 el Dia del Libro del afio
2010 con una exposicion en la que se daba a conocer el Legado de Antonio y Maria-
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na Dorta, emplazado en sus dependencias desde 1992 y, sobre todo, se rendia home-
naje a la olvidada figura intelectual del abogado, escritor y traductor canario, figura
clave en la vanguardia insular y nacional no sélo por sus reflexiones y consideracio-
nes criticas, sino por la extensa red de relaciones de amistad fraternal e intelectual
que establecio alla por donde encamino sus pasos. En aquella ocasion se presentaron
algunos de los documentos mas interesantes de un conjunto que cuenta con 4.940
titulos que abarcan, cronologicamente, los afios 1930 y 1980, y que tratan, de mane-
ra especial, la historia de la Espafia contemporanea y la literatura espafiola, europea
e iberoamericana. En este libro-catalogo, coordinado por Belén Castro Morales y
Marta Ouvina Navarro, colaboran profesores y especialistas que abordan, a través de
sus reveladores trabajos, las diversas facetas intelectuales en las que destacd Antonio
Dorta, y debe considerarse la brillante continuacion del proceso de recuperacion de
una figura imprescindible en el panorama cultural insular del siglo XX iniciado por
la profesora Isabel Castells, a quien se debe la primera recopilacion de escritos de
Dorta y el primer analisis monografico de su obra. El volumen se estructura en tres
amplios y documentados capitulos —«Aproximaciones a Antonio Dortay», «Selec-
cion de textos de Antonio Dorta» y «Seleccion bibliografica del Legado Mariana y
Antonio Dortay— y es nuestro proposito, en las lineas siguientes, examinar cada
uno de ellos con el objeto de situar esta obra en el lugar que le corresponde dentro
de la bibliografia acerca de la realidad cultural de las Islas en el periodo sefialado.
El primer capitulo se divide a su vez en tres apartados: «Estudios», «Valoracio-
nes» y «Testimoniosy». «Estudios» incluye cuatro articulos. En el primero, la pro-
fesora Belén Castro Morales proporciona una puntual «reconstruccion biografica»
de Antonio y Mariana Dorta, trabajo que complementa la naturaleza de su Legado
y que da cuenta de las circunstancias de su formacion, que tuvo lugar en Tenerife,
Madrid (1930-1951), Roma (1951-1980) y entre Madrid y Roma a partir de los afios
ochenta. Salvador Martin Montenegro, en su texto «Antonio Dorta, en su miradory,
analiza su labor periodistica, organizada en tres etapas, en la que destacaron, sobre
todo, sus comentarios personales ¢ intimos «de la realidad cotidiana, de la actualidad
viva, que no s6lo comenta sino que unas veces recrea y otras descubre». El periddico
insular La Tarde, en el que publicé dos secciones fijas, «Mirador» y «Notas de Ma-
drid», entre 1932y 1935, o los madrilefios ABC'y Blanco y Negro, en los que trabajo
como redactor durante la Guerra Civil, fueron algunas de las destacadas publicacio-
nes que acogieron sus articulos. Bernd Dietz se ocupa del Dorta traductor, si bien
insiste en que «es un escritor que no escribe; pero un escritor en potenciay. Dietz se
refiere a como el joven canario, desencantado e invisible en la Espafia de posguerra,
se vio en la obligacion de vivir modestamente gracias a sus trabajos como traductor,
que se inician en el periodo madrilefio y continfian en sus primeros afios en Roma.
Finalmente, Dietz 1lama la atencion sobre el hecho de que Dorta publique, junto con
Manuel Granell, una Antologia de diarios intimos, en la editorial Labor (1963), que
componga una «Breve biografia del diario intimo» y que anteponga a sus traduccio-
nes de textos memorialisticos significativos (Walter Scott, Thomas Carlyle, Jorge
Ticknor, Diderot, Sainte-Veuve o John Ruskin, entre otros) «reveladores prologos»
que lo sitian en una posicion Unica desde la perspectiva canaria, pero también es-
pafiola, en este tipo de literatura. Miguel Martinon cierra este capitulo con un texto
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dedicado a analizar la copia del cuaderno preparatorio del libro de Rafael Alberti
y José Bergamin X a X, editado en enero de 1982 por la revista malaguea Litoral
(nams. 109-110-111), que se encuentra en el Legado gracias a la amistad que mantu-
vieron Maria Teresa Leon y Rafael Alberti, quienes residieron en Roma entre 1963
y 1977, con el matrimonio Dorta. Martinon sefiala las variantes mas significativas
que surgen del cotejo del cuaderno del Fondo Dorta y el libro editado, pues algunos
textos impresos no figuran en el original, y otros que aparecen en la copia conserva-
da en el Legado no fueron incluidos en la edicién de 1982. En este caso, es posible
pensar que estos textos puedan no haber aparecido publicados en ningun otro lugar.

«Valoraciones», el segundo apartado, antoldgico, acoge un fragmento de la «In-
troduccion» a Cartas a Dacil y otros ensayos (1993), obra en la que Isabel Castells
descubre a Antonio Dorta como protagonista de la vanguardia y no sélo como ob-
servador, afirmacion que justifica de la siguiente manera: «el progreso era su sue-
fio; Unamuno y Ortega, sus maestros; los miembros de La Rosa de los Vientos, sus
amigos; la reconstruccion de Canarias —y, en un sentido amplio, de Espafia—, su
objetivoy. El interesante estudio de la profesora Castells muestra notables coinciden-
cias entre el pensamiento de Dorta y el de los mejores poetas insulares de preguerra
a través del examen de articulos como «Universalidad, nacionalismo y sectarismo» y
«Venganza de Canarias», en los que expresa su «sed de universalismo», y las «Cartas
a Dacil», consideradas la principal aportacion de Dorta al marco de reflexion teori-
ca de nuestra vanguardia —en un ambito politico y social antes que en el literario,
pese a las evocaciones miticas de su titulo— y razdn por la cual su nombre aparece
vinculado al de ensayistas como Espinosa, Trujillo, Pestana o Feria. Andrés Sanchez
Robayna (2005) atendia al Antonio Dorta traductor de la generacion de vanguardia,
labor de la que subray6 su afan por traer «al espafiol continuamente obras que amaba
por una u otra razén», tanto en lengua inglesa como francesa. Tal y como apuntara
Dietz, Sanchez Robayna incide en la predileccion de Dorta por la traduccion de lite-
ratura diaristica.

El tercer apartado, «Testimonios», incluye las reflexiones de algunos de los
amigos que compartieron con el matrimonio Dorta momentos decisivos: Maria
Rosa Alonso evoca la dignidad y el decoro que guiaron su vida; Elfidio Alonso Ro-
driguez rememora su infancia comun en Tacoronte, junto a Oscar Dominguez, y
los trances vividos en el Madrid bélico; Carlos Pinto Grote se centra en su amistad
con la pareja, de la que aprendio6 «la serenidad ante las adversidadesy; por ultimo,
se incluye una entrevista realizada por Luis Alvarez Cruz en la que Antonio Dorta,
reticente a referirse a su vida privada, pasa revista a su «vida externa» y reconoce
su vinculo sincero a tres patrias: Tenerife, Espafia e Italia, pais en el que residio
desde 1951, cuando gand una oposicion a funcionario y traductor de la FAO.

El segundo capitulo es, bajo nuestro punto de vista, el que mas interés ofrece
porque permite al lector el conocimiento directo de la palabra del intelectual, del
periodista, del critico, del avido observador de la realidad de uno de los periodos
mas importantes y significativos de la historia de Espafia. La seleccion de «Arti-
culos y resefias» incluye un total de cuarenta y tres textos publicados en La Tarde,
ABC'y Blanco y Negro, fundamentalmente, desde 1929 hasta 1963. Los temas de
los articulos escogidos van desde la literatura (Gomez de la Serna, Azorin, Larra,
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Unamuno, Agustin Espinosa, Juan Manuel Trujillo, Alfonso Reyes, Antonio Ma-
chado, Gutiérrez Albelo, Ortega y Gasset, Baroja, la presencia de Julian Marias
en los «entretiens de Pontigny», el grupo poético de Las Palmas, Vicente Alei-
xandre, su comentario del libro Los Esparioles, de Julian Marias, el «Prologo» a la
traduccion de Sésamo y lirios, de John Ruskin, una breve biografia de la literatura
diaristica) y el arte (la inauguracion de la exposicion de Juan Ismael en el Ateneo
de Madrid, el 27 de mayo de 1933, el pintor Francisco Mateos) hasta la politica (el
Congreso Socialista de 1932, la defensa de una critica libre e independiente de los
partidos politicos, el valor de Manuel Azafa o el Congreso de la C.E.DA. de 1933),
pasando por las reflexiones sobre la realidad madrilefa (el frio, la primavera o la
inauguracion de la nueva Facultad de Filosofia y Letras), Italia o Canarias (la falta
de unidad y solidaridad entre las Islas, su ignorancia e indiferencia, etc.). Durante
la Guerra Civil, sus colaboraciones en el ABC republicano se centran en la suble-
vacion militar, la situacion en las trincheras, la paradojica forma de ser del pais,
la exposicion de distintas visiones y puntos de vista sobre el combate, etc. Este
segundo capitulo se completa con una acertada seleccion bibliografica que incluye
una relacion de articulos de Antonio Dorta publicados en diversos diarios —los ya
mencionados y otros como la revista /ndice de Artes y Letras o la parisina Cuader-
nos del Congreso por la Libertad de la Cultura—, una seccion dedicada a su obra
de traduccion y dos recopilaciones de textos: los articulos que Dorta public6 en
La Tarde y las cartas que Juan Ismael remiti6 a Dorta y su hermana. Este apartado
comprende, finalmente, una «Bibliografia selecta sobre Antonio Dorta.

El tercer y ultimo capitulo del catdlogo dispone de una seccion bibliografica
centrada en el propio Legado y se compone de una seleccion de libros con dedi-
catorias de sus autores, obras de gran valor literario, una recopilacion de libros de
caracter historico y una pequefia antologia de libros de arte. El catalogo se cierra,
de manera brillante, con la reproduccion fotografica de documentos originales,
como los poemas que Dorta le dedico a Maria Rosa Alonso, Gutiérrez Albelo a
Mariana o el Pregon de Rafael Alberti a los gaditanos, dedicado a Mariana Dorta;
asi como misivas (de Gutiérrez Albelo, Julian Marias, Rafael Alberti, Max Aub,
Antonio Espina, Maria Zambrano, Maria Rosa Alonso, etc., y de Dorta a autores
insulares como Pedro Garcia Cabrera o Eduardo Westerdahl). Esta manifestacion
de los vinculos establecidos por el matrimonio insular con prestigiosas personali-
dades de la cultura nacional muestra, de manera efectiva, su destacada situacion
en un momento crucial de la historia cultural del siglo XX.

MaRria DEL CARMEN GARCIA MARTIN

Francisco Leon, Aspectos de una revelacion, Santa Cruz de Tenerife, Edi-
cion Ka, Premio de Poesia Pedro Garcia Cabrera (2009), 2011. [52 pp.]

Antes que cualquier otra cosa, en un libro de poemas lo que aparece —o lo que
«acontecey, si recordamos a Pessoa— es el puro tener lugar del lenguaje, aquello
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que Gaunilon llamaba «pensamiento de la voz sola» (cogitatio secundum vocem
solam); aunque, como escribia Theodor W. Adorno en su Teoria estética (2005),
las obras de arte (o el poema) no s6lo aparecen, sino que se piensan y «son pensa-
miento». Cualquier persona ha escuchado alguna vez, le suena de algo, la palabra
revelacion, 1o cual no quiere decir que esa persona sea capaz de definir su sentido o
sus significaciones. Para los te6logos cristianos el contenido inico de la revelacion
es Cristo mismo, el «verbo hecho carne»; para los tedlogos judios, la revelacion
de Dios es su nombre. El hecho de que hablemos y los demas nos escuchen no
implica la existencia previa de nada, excepto del lenguaje mismo: el lenguaje, la
voz, es la gran presuposicion, la presuposicion por excelencia. Como ocurre en las
tres religiones monoteistas de la cuenca del Mediterrdneo, también en Aspectos
de una revelacion la fe y la verdad revelada estan sostenidas por un libro. Pero
(qué libro es ése que lee el poeta y del cual nos hace participes? Y atin mas, ;cual
es la revelacion que des-velan (y ocultan) estos poemas? Vayamos a los primeros
versos de «Libro vuelto hacia un dios»: «El poema contiene la imagen del verano
/ —pedregales ardientes y bafiistas que duermen / al sol, como en un libro, / en la
parte sagrada de las aguas [...]».

La voz poética lee un poema y lo dice. La voz revela la existencia del mundo a
través del lenguaje, mediante la palabra: «Desear este mundo verdadero, / el libro del
verano que refulge en paginas de piedra [...]». El hombre, o mejor, la voz que asi nos
habla, ve el mundo a través del lenguaje; pero quiza no el lenguaje mismo. Esta no
visibilidad del revelante ante aquello que ¢l revela es la lectura que «un dios» hace
de la naturaleza, y asi la desoculta y le da existencia. Por otra parte, parece evidente
que la voz poética no lee un libro sagrado tal cual (el Cordn o La Biblia). La voz lee
como celebracion, como vivencia de una verdad, un «verano negro» «que refulge en
paginas de piedra»; es decir, un libro mineral que hace alusion al antiguo topico del
liber mundi: si el libro es un mundo, entonces el mundo es un libro. ;No nos cuenta
la leyenda de Ts"ang Chieh, inventor mitico de la escritura china, que éste intentaba
imitar las huellas de las gaviotas en la arena de las playas? Este mito sirve de funda-
mento a la creencia, muy extendida, de que la cultura china anhela la armonia entre
la naturaleza y el hombre. ;No sera éste el mismo deseo, la misma busqueda que
propone Aspectos de una revelacion, es decir, recuperar el pacto, volver a sellar la
alianza entre lenguaje y mundo? Este topico del /iber mundi, que recorre toda la poe-
sia occidental, halla quizé su culminacion en la obra de Mallarmé cuando el poeta
francés afirmaba que «el mundo existe para acabar en un bello libroy.

Sélo el lector de este libro sagrado del verano, y su reverso sombrio e invisible,
puede elevarse «hacia un dios», nos dice el poeta, «supremo y real». Es decir, s6lo
el que lee en el libro, el que conoce, comprende y enlaza los signos, participa de la
palabra, cuya posibilidad de ser se confunde con Dios mismo para el cristianismo
y la tradicion teologica que llega hasta la modernidad. La poesia no se propone
ni se limita a aquello que es revelado mediante la palabra (el verano, su libro, el
falso ser, las sombras...), sino que busca la desocultacion, la aparicion del lenguaje
mismo. La voz se muestra y descubre e inaugura su mundo. La tarea del poeta no
puede ser otra que llevar el pensamiento y el conocimiento humanos hasta el limite
de la voz: hasta la pregunta por el sentido o hasta su destruccion, para que otro
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sentido nuevo sea posible: «Donde acaba la sombra, / en la tarde de polvo negro, el
sol dispersa su sentidoy». El amante «que surge de su lecho», en el poema «Amante
y conocimientoy, es capaz de atar «todos los hilos» invisibles, hilos que unen a los
arboles, porque tiene «el conocimiento del amor» y «comprende la luz», y no otra
cosa que la luz le permite leer los signos, atar los hilos, tejer y abrir de nuevo su
pregunta : «Lo amado y el amante, /no surgen de la luz?»

«Todo acto de palabra —ha escrito Hans-Georg Gadamer— en el instante de
su aparicion, presentifica al mismo tiempo lo no dicho a lo cual él mismo se refiere
como respuesta y como llamada.» Efectivamente, no otra cosa mas que invocar lo
no dicho, lo desconocido, y traerlo hasta la comprension del sentido y del alma hu-
mana es lo que late en uno de los poemas mas bellos y significativos de este libro,
el que lleva por titulo también «Aspectos de una revelacion». En él, la voz invoca
al espiritu, al halito, al pneuma de la brisa, de la «ventisca destructora del verano»
para que se diga y nos diga, para que nos entregue nuevas leyes o un sentido distin-
to, una creencia y una verdad para el hablante. Dice el poema: «Pronuncia lo que
somos, gemidora, / todo lo poseido en esta noche, / y todo cuanto nos posee dilo
también, / las furias, la corola de muerte, el falso ser.» El poeta pide, casi exige la
revelacion de su ser, aunque no haya «piedad» en ello. El poeta anhela esto porque
busca una palabra original, lo que constituia el contenido esencial de la revelacion:
logos én arché, la palabra que esta en el comienzo absoluto o, como escribi6 en
su momento Mallarmé: «EI verbo es un principio que se desarrolla a través de la
negacion de todo principio». Sin este habitar de la palabra, de la voz, en el origen,
la poesia pierde toda condicién de verdadera epifania, de verdadera encarnacion.
José Angel Valente, intuyo que recordando el prologo del evangelio de Juan (que
el poeta gallego también tradujo), lo expreso asi: «Soélo se es poeta cuando se em-
pieza a tener una relacion carnal con las palabrasy.

En «Libro vuelto hacia un dios», el lector suefia que es real aquello que contem-
pla, lo que tal vez signifique que pone su fe en las verdades reveladas por la imagi-
nacion: /no se funda acaso todo conocimiento en esta cualidad cognitiva inherente
a la psique humana? ;Y qué es acaso un sueflo mas que una realidad imaginada?
La imaginacion es un proceso superior que, basado en la memoria de experiencias
previas, permite al lector, al amante y al durmiente de estos poemas crear realida-
des nuevas: «sofiar lo que realmente esta sucediendoy», como ha escrito el poeta en
otro de sus libros mas bellos, Terraria (2006). Este sofar lo real, ha escrito también
el autor, es para €l «el acto fundamental de la existencia». Sabemos que después
de Kant, el idealismo aleman (Fichte, Schelling y Hegel principalmente) dio por
acabada la metafisica e inaugur6 lo que se llamaria pensamiento postmetafisico;
pero, como admitié el maestro de Konisgberg: aunque nunca podamos alcanzar
un conocimiento, una certeza sobre las preguntas fundamentales de la metafisica,
es inevitable (forma parte de su condicion) que el hombre se siga preguntando por
Dios, la belleza, la muerte, el tiempo, lo sagrado, la justicia, la verdad... Todas estas
preguntas, este infinito e insaciable deseo de conocimiento es lo que plantea este
libro de Francisco Leén. En él, la inica certeza es la muerte, la condicion mortal
del hombre que no puede ver lo abierto igual que el animal (como escribia Rilke)
porque sabe que debe morir y, recordando a Unamuno, «no quiere morir».
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Como ha escrito Giorgio Agamben, las lineas fundamentales del pensamiento
contemporaneo han llegado a una cercania con el limite de la voz, del que hablaba
antes, desconocido hasta ahora. La proposicion de Nietzsche, «Dios ha muerto», se
puede interpretar como el abandono de Dios de nuestros lenguajes; nuestras palabras
ya no estan habitadas por Dios, fundamento judeocristiano de su propia posibilidad.
Ahora el hombre contemporaneo se halla envuelto y poseido por una lengua sin
Dios. Estamos a solas con nuestras palabras y huérfanos, parece, de toda esencia
ulterior de sentido final. Este es el gran giro que el pensamiento hereda del nihilismo:
somos los primeros hombres de la Historia hiperconscientes del lenguaje y de sus
limites, de sus tltimas fronteras. El nihilismo contemporaneo interpreta esta expe-
riencia de una palabra sin Dios, deshabitada, como la verdad de un lenguaje que lo
unico que revela es la nada de toda cosa: la nada es el Gltimo nombre del lenguaje
(quiza también lo primero que es creado por Dios, como sostenia Isaac Luria en el
siglo XVI); pero ;es posible una palabra que, bordeando lo indecible sin hundirse en
ello, diga el lenguaje mismo y exponga sus limites? Como el artista que ve por fin el
rostro de su musa (o de su daemon), asi el hombre ahora mira cara a cara al lenguaje.
Y ya que la musa entrega y pronuncia, provoca la epifania del lenguaje mas original,
la poesia no es otra cosa que la «musica supremay, aquella que Platon asignaba en
cambio a la filosofia. O, como pide el poeta en el ultimo verso de este libro: «creed
en una musica que diga lo invisible». ; Tiene la musica algin contenido preciso o nos
remite a algiin concepto? ;No funda acaso la musica su propio sentido y da cuenta y
suficiencia de si misma en su puro acontecer, en su aparecer? ;La musica o la poesia?

IvAN CABRERA CARTAYA

Antonio Abdo Pérez y Pilar Rey Brito (edits.), Bajada de Nuestra Seriora la
Virgen de las Nieves en el aiio de 1850. [Estudios de J. Pérez Morera, J.
Tous Melid y J. M. Lorenzo Arrocha.], Santa Cruz de La Palma, Cabildo
Insular de La Palma, 2010. [Ed. fac., 68 pp., (1) h. pleg. de plan.: il.]

Una vez mas, al calor del proyecto de trabajo propuesto para el Departamento
de Investigacion y Archivo de la Escuela Municipal de Teatro de Santa Cruz de
La Palma —aunque ahora al margen de él—, los veteranos Antonio Abdo Pérez
y Pilar Rey Brito, fundadores y, durante cerca de tres décadas, codirectores de
este centro, vuelven a brindar al lector el fruto de sus pesquisas documentales a la
caza del riquisimo patrimonio literario de la Bajada de la Virgen las Nieves, que
desde 1680 se celebra en Santa Cruz de La Palma con periodicidad quinquenal. La
obra que nos ocupa fue presentada al publico en el marco de las citadas fiestas, el
viernes 9 de julio de 2010, en el salon de la casa principal de Salazar de la capital
palmera’, en la llamada «Semana chica», que antecede a la eclosion celebradora

"Vid. Bajada de la Virgen: Santa Cruz de La Palma: LXVII edicion de las Fiestas Lus-
trales: julio-agosto de 2010. [Programa.] Patronato Municipal de la Bajada de la Virgen,
Santa Cruz de La Palma, 2010, p. 98.
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del septenario siguiente y que desde el siglo xix fue concebida por los organiza-
dores de la cita para contener toda clase de actos culturales y servir de antesala
al programa teatral y dancistico de la «Semana grande», en la que se suceden los
principales actos tradicionales: desfile de Pandorgas, danza de Mascarones, danza
de Acrobatas, minué o danza del siglo XVIil, danza de Enanos, carro alegorico y
triunfal, didlogo entre el Castillo y la Nave, y loa de recibimiento.

La necesidad de ir completando el panorama historiografico y critico girado
en torno a la Bajada de la Virgen de las Nieves ha llevado a Antonio Abdo y Pilar
Rey, consagrados actores y directores de escena, a plantear varias investigaciones
sobre documentos de primera mano que han dado como resultado la exhumacion
(en colaboracion con Rafael Fernandez Hernandez) de no pocos textos descono-
cidos hasta entonces de Juan B. Poggio Monteverde (1632-1707), primer autor
conocido de las loas marianas destinadas a esta fiesta, asi como de distintas cro-
nicas: la anonima de 1765, quiza el instrumento mas interesante y revelador de
cuantos se han editado hasta ahora (en cuya edicion colaboré Jesus Pérez Morera),
la también anonima de 1815 (que contd con el auxilio de Jaime Pérez Garcia, An-
tonio Bethencourt Massieu, José Feliciano Reyes, Manuel Lobo Cabrera y Jests
Manuel Lorenzo Arrocha, coautores del aparato de notas histdricas y literarias,
y este ultimo, ademas, de un estudio sobre el circulante monetario de la época),
y la que José de José de Santa Ana de Guisla-Pinto (?-1865) escribi6 para las
fiestas de 1845 (con la asistencia de Manuel Lobo Cabrera, Maximiano Trapero,
Rafael Fernandez Hernandez, Jestis Pérez Morera y Jesiis M. Lorenzo Arrocha),
cuya descripcion colecta los didlogos y emblemas del escritor José Maria Lorenzo
Ferrer (1819-?), el carro, didlogos y emblemas del dramaturgo José Fernandez
Herrera (1783-1857) y los emblemas del presbitero y poeta Francisco Torres Lu-
jan (1793-1852) compuestos para la ocasion. A Abdo y Rey debemos también una
pionera relacion de espectaculos para distintas fiestas y ocasiones, representados
en Santa Cruz de La Palma desde el siglo XVIII hasta el XX, realizada a partir de
manuscritos ¢ impresos conservados en la Biblioteca Cervantes de la Real Socie-
dad Cosmolodgica y en la que se incluyen, por supuesto, danzas, loas, didlogos y
carros para la Bajada.

Su compromiso con la investigacion teatral incita ahora a Antonio Abdo y a
Pilar Rey a dar a la luz el carro alegoérico y triunfal de la Bajada de la Virgen
de 1850. El libro consta de una «Presentacion» a cargo de Guadalupe Gonzalez
Tafio, presidenta del Cabildo Insular de La Palma, administracion responsable de
financiar la edicion. En ella, Gonzalez recorre la trayectoria de los editores en
sus multiples facetas: la interpretativa, la que desempefiaron al frente de la citada
Escuela Municipal de Teatro, y, en especial, la que tuvo que ver con los objetivos
planteados por el Departamento de Investigacion y Archivo.

Continta luego el «Prologo» de los editores. Abdo Pérez y Rey Brito narran
con detalle el devenir de su ocupacion investigadora en el marco teatral palmero,
y, sobre todo, su apuesta apasionada por las fiestas lustrales: juntos organizaron la
exposicion sobre el teatro en Santa Cruz de La Palma a raiz de la restauracion del
Teatro Chico de la ciudad, cuyo catalogo incluia su trabajo «Una aproximacion al
teatro en La Palma hasta 1936», que a su vez recogia el jugoso apéndice «Litera-
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tura teatral palmera» (1984)%; la edicion de las loas sacramentales y marianas de
Juan B. Poggio (1985), al cumplirse el tercer centenario de dos de ellas®; la publi-
cacion del manuscrito anonimo de la Bajada de 1765, conservado en el Archivo de
la Familia Poggio*; la edicion de la descripcion de las fiestas lustrales de 1815, a
partir de la version manuscrita contenida en el Archivo de Jaime Pérez Garcia, cro-
nista oficial de Santa Cruz de La Palma’; y la de la Bajada de 1845, escrita por el
ya citado José de Guisla-Pinto, sobre una copia custodiada en el Fondo Antonino
Pestana Rodriguez de El Museo Canario (legajo 2160)°. Los autores destinan sus
ultimas palabras a la memoria de José Pérez Vidal (1907-1990), asiduo también a
la investigacion sobre las fiestas lustrales, a las que dedicé algunos articulos sobre
el carro y el didlogo entre el Castillo y la Nave, y quien, no en vano, les anim6
con una sentencia aun de gran actualidad: «Las fiestas pasan y de los “voladores”
nada queday’.

Siguen, a continuacion, la edicion facsimil del manuscrito original (pp. 21-31)
y su transcripcion (pp. 33-38). Es una pena que los editores no hayan incluido —ni

2 P. Rey Brito y A. Abdo Pérez, «Una aproximacion al teatro en La Palma hasta 1936»,
en El teatro en Santa Cruz de La Palma: plaza de Esparia: del 15 al 31 de octubre de 1984,
Ayuntamiento de Santa Cruz de La Palma-Caja General de Ahorros de Canarias [Santa
Cruz de La Palma], 1984, pp. 17-32.

3 J. B. Poggio Monteverde, Tercer centenario de dos loas del siglo xvii en La Palma;
ed., notas y bibliografia de R. Fernandez Hernandez; estudios de R. Fernandez Hernandez,
L. Pérez Martin, A. Abdo y P. Rey; Gobierno de Canarias-Consejeria de Cultura, Islas Ca-
narias [sic], 1985.

4 A. Abdo Pérez, P. Rey Brito y J. Pérez Morera, Descripcion Verdadera de los solem-
nes Cultos y célebres funciones que la mui noble y leal Ciudad de Sta Cruz de la ysla del
Serior San Miguel de la Palma consagro a Maria Santisima de las Nieves en su vaxada a
dicha Ciudad en el quinquennio de este ario de 1765; ed. de A. Abdo y P. Rey; notas de J.
Pérez Morera; Escuela Municipal de Teatro de Santa Cruz de La Palma-Ayuntamiento de
Santa Cruz de La Palma, Santa Cruz de La Palma, 1989.

5 J. Pérez Garcia, Descripcion de todo lo que pasé en la Bajada de Nieves en La Pal-
ma: afio de 1815; ed. de A. Abdo y P. Rey; notas de A. Abdo Pérez, A. Béthencourt Mas-
sieu, J. Feliciano Reyes, M. Lobo Cabrera, J. M. Lorenzo Arrocha, J. Pérez Garcia y P. Rey
Brito; Julio Castro Editorial, La Laguna, 1997. (Ed. facsimil.)

¢ P.Rey Brito y A. Abdo Pérez (eds.), Festejos publicos que tuvieron lugar en la ciudad
de La Palma, con motivo de la Bajada de Nuestra Seriora de las Nieves verificada el 1.°
de febrero de 1845; prologo de P. Rey y A. Abdo; textos de M. Lobo Cabrera, M. Trapero,
R. Fernandez Hernandez, J. Pérez Morera y J. M. Lorenzo Arrocha; Ayto. de Santa Cruz
de La Palma-Patronato Municipal de la Bajada de la Virgen-Escuela Municipal de Teatro,
Santa Cruz de La Palma, 2005. (Ed. facsimil.) Por un evidente lapsus, los autores nombran
el legado ‘Antonino Pestana Hernandez’. Sobre Pestana Rodriguez, véase la semblanza
que traza J. Pérez Garcia, Fastos biogrdficos de La Palma, Sociedad Cosmoldgica de Santa
Cruz de La Palma-CajaCanarias, Santa Cruz de La Palma, 2009, p. 324.

7 Abdo y Rey han sido responsables también de algunos trabajos sobre los origenes del
carro alegoérico y triunfal y sobre el didlogo entre el Castillo y la Nave; véase, por ejemplo,
A. Abdo y P. Rey, «Puntualizaciones historicas: los “carros” y el “didlogo”», La graja: re-
vista cultural palmera, 1 (1988), 25-27.
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siquiera mencionado— la version del mismo carro contenida en el tomo 1 del ms.
83 de la Biblioteca Universitaria de La Laguna, una coleccion de Poesias varias
de autores canarios adquirida en 1866 por la Biblioteca Provincial y el Instituto
de Canarias; de haberlo hecho, la edicion habria quedado, ademas, completada
con el didlogo entre el Castillo y la Nave representado en la procesion de entrada
triunfal de la imagen al centro urbano y con el otro didlogo que se escenificé du-
rante el camino de retorno al santuario, ambos insertos en la copia de la Biblioteca
Universitaria®. En cualquier caso, la labor de exhumacion de este carro, inédito
hasta ahora, supone un importante adelanto para el conocimiento de la produc-
cion teatral lustral en el siglo XIX. Por ello estamos doblemente de enhorabuena.
Primero, porque esta edicion facilitard el estudio literario de la obra y el examen
de su conexion con otros textos de esta centuria, clave en la configuracion actual
del itinerario de los espectaculos de la Bajada; y, en segundo término, porque,
aunque no se indique en ningin lugar del manuscrito ni de la edicion, el carro
puede adscribirse a priori al quehacer dramatico de dos de los autores mas prolijos
del Ochocientos: en la primera mitad, José Fernandez Herrera, fallecido en 1857,
hombre de dilatada carrera en el mundo del teatro (como director y escritor) y
asiduo en la Bajada, y Antonio Rodriguez Lopez (1836-1901), de cuya produccion
mariana lustral teniamos catalogado como primer texto su carro para la edicion de
1855°. La métrica, en la que el endecasilabo impera en la parte dialogada a base
de largos parlamentos, y los topicos de la letania lauretana son de uso comiin en
ambos, por lo que en el futuro habra que recurrir a otros parametros y fuentes a la
hora de definir con mayor precision la autoria.

La edicion se completa con tres estudios y una hoja desplegable de la acuarela
Civitas Palmaria, primera estampa tridimensional de Santa Cruz de La Palma
(fechada en el siglo XVIil y conservada en la Sociedad Cosmologica), con una la-
mina adjunta superpuesta de los recorridos procesionales de la Bajada de 1765. El
primer trabajo, «El joyero de la Virgen: la lagartija, la sirena y el papagayo» (pp.
39-47), lo debemos al Dr. J. Pérez Morera, profesor del Departamento de Historia
del Arte de la Universidad de La Laguna; en ¢l se historian tres piezas sobresalien-
tes del ajuar de la Virgen de las Nieves, de probable origen indiano, concebidos
como pinjantes de cadenas o brincos, destinados a servir como complemento a los
collares, con tres representaciones fantasticas o animales: la ‘Lagartija’, tal vez
la que donara en 1778 Francisca Vélez de Ontanilla, la ‘Sirena’, entregada por
disposicion testamentaria de Maria de las Nieves Pinto y Vélez de Ontanilla, y el

8 Vid. P. Fernandez Palomeque y M.* L. Morales Ayala (cat. y red.), Catdlogo de ma-
nuscritos de la Biblioteca Universitaria de La Laguna, Servicio de Publicaciones-Univer-
sidad de La Laguna, La Laguna, 2002, p. 140.

° Nos referimos a la Escena lirico-dramdtica escrita en Santa Cruz de La Palma por
D. Antonio Rodriguez Lopez para ejecutarse con motivo de la bajada de la imdagen de N. S.
de las Nieves a dicha ciudad el 19 de abril de 1855, impresa en Santa Cruz de Tenerife por
Islefia en ese mismo afio. Véase una primera aproximacion en V. J. Hernandez Correa, «De
una Isla sentada: en torno al Carro para la Bajada de 1855, de Antonio Rodriguez Lopez»,
Diario de Avisos, Especial Fiestas Lustrales, 3 de julio de 2005, p. 8.
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‘Papagayo’, regalado por Santiago Fierro Bustamante e inventariado por primera
vez en 1625, Juan Tous Melia firma el articulo «Dialogo de la Nave y el Casti-
llo» (pp. 51-60), en el que repasa y pone al dia algunas cuestiones escenograficas
de este espectaculo relativas al escenario de la Nave, cuyas noticias inaugurales
datan de 1737, y del Castillo, que comenzo a contar con almacén de pertrechos
desde 1820, asi como de la artilleria, fundamental en este acto'!. Por ultimo, en su
linea habitual, Jesis Manuel Lorenzo Arrocha (pp. 61-68) describe el circulante
monetario acuiiado durante el reinado de Isabel I1, en el cual se inserta esta obra.
El valor de esta edicion esté fuera de toda duda. Sin embargo, echamos en falta
un estudio pormenorizado del texto y de su articulacion escenogréafica, clave, sin
duda, en la evolucion de la puesta en escena de uno de los actos mas singulares del
teatro en Canarias de todos los tiempos, ideado desde su primera edicion conocida
(1765) como una pieza fundamental del protocolo anunciador de las fiestas. No sa-
bemos si fue a finales del XVIiI o a principios del XiX cuando los dos carros iniciales
se redujeron a uno solo. Sea como fuere, el viernes de la «Semana grande», al apar-
decer —como dicen en La Palma—, el «carro alegdrico y triunfaly mantiene vivo
un historico recorrido que guia a sus ocupantes por la arteria principal de la ciudad
para avisar a propios y extrailos de la inminente bajada de la Sefiora de la Nieve.

Victor J. HERNANDEZ CORREA

Correspondenta Alexandru Cioranescu-George Cioranescu 1946-1964
(Scrisori din arhiva George Cioranescu) [Correspondencia Alejandro
Cioranescu-George Cioranescu 1946-1964 (Cartas del archivo George
Cioranescu)]; edicion e introduccion de Crisula Stefanescu; Bibliothe-
ca, Targoviste (Rumania), 2011. [275 pags.]

El 15 de noviembre de 2011 se cumplian cien afios del nacimiento de Alejan-
dro Cioranescu (Moroeni, Rumania, 1911-Santa Cruz de Tenerife, 1999), evento
marcado en su pais por dos destacados homenajes: la inauguracion de la «Casa
Museo Cioranescuy», que recupera su casa natal confiscada en 1947 por los co-
munistas, y la publicacion de la correspondencia con su hermano George, que

10 Véase también, Pérez Morera, J., 2010. «Imperial Seiiora Nuestra: el vestuario y
el joyero de la Virgen de las Nieves», en Maria, y es la nieve de su nieve: favor, esmalte y
matiz: Espacio Cultural Rafael Daranas: Casa Massieu Tello de Eslava: Santa Cruz de La
Palma: del 25 de junio al 31 de agosto de 2010. Obra Social-CajaCanarias, [Santa Cruz de
La Palma], pp. 39-73.

' En realidad, el trabajo es copia literal del epigrafe «Dialogo de la Nave y el Castillo»
de una monografia anterior del mismo autor: Tous Melia, J., 2007. El carion Escorpion: de
la Torre de Londres al Castillo de Santa Catalina en la isla de La Palma (1557¢-1860):
el canon que defendio la Isla mas de 300 afios. [s. n.], San Cristobal de La Laguna, pp.
102-110.
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reseflamos aqui. Por razones obvias, vamos a destacar lo referente a Alejandro
Cioranescu y las Canarias.

El volumen, fruto de un trabajo de investigacion arduo y serio, avalado por la
firma de alguien que ha conocido de cerca a ambos hermanos, presenta 435 cartas,
seleccionadas entre las mas de mil que los hermanos se enviaron con asiduidad
durante cuarenta y seis afios (1946-1992), procedentes del archivo de George Cio-
ranescu (1918-1993) de su casa de Munich. La seleccion va desde 1946 —inicio
de tiempos dificiles— hasta 1964, cuando se vislumbra cierta apertura. Su conte-
nido gira en torno a las noticias sobre la familia, la manera dramatica en que los
hermanos exiliados luchan por salir adelante, su incansable actividad cultural y
sus relaciones con la comunidad rumana en el exilio.

Una sola carta de 1946: George, desde Bucarest, alerta a Alejandro, consejero
cultural en la embajada rumana de Paris, sobre sintomas que, instaurado el régimen
comunista, presagian un futuro incierto. Pronto le anuncia que espera un visado para
Paris hacia donde saldria en un viaje sin retorno. 1947 es un afio decisivo, comienza
para los dos un largo exilio, «lleno por igual de privaciones y satisfacciones». El lector
se convierte en testigo de un momento historico cruel y aberrante: Alejandro es desti-
tuido de su cargo, se le confisca la casa de Bucarest, se le declara «criminal de guerra»
y sus dos hijos pequefios, que se hallan con los abuelos, son retenidos como rehenes
hasta 1964 y 1967, respectivamente. Con la idea de recuperarlos, Alejandro decide
dejar Paris (centro de las intrigas, con ambiente tenso, la comunidad rumana va en
aumento, el trabajo es muy codiciado: «la pobreza no es un factor de armonia entre los
exiliados») para instalarse junto con su mujer, Lyda, en Canarias, circunstancia que
les impide comunicarse con su pais al cortarse las relaciones entre Espafia y Rumania.

La correspondencia con Rumania se hace via Paris, desde donde George reen-
via las cartas. A veces pasan largos meses sin noticias: «No deseo que te encuen-
tres en toda tu vida en nuestra situacion... Lyda enloquece cada sabado al llegar
el avion de correos que no trae nunca nada». Via Paris irian también los envios
de medicamentos, alimentos, ropa, que los hermanos se esfuerzan en conseguir:
«Pero ellos son tantos y nosotros tan pobres», escribe George.

Alejandro se incorpora a la Universidad de La Laguna: «el sueldo es muy bajo...
suerte que se esta bien, hace calor y hemos suprimido la ropa de abrigo, el combus-
tible... me parece que incluso la comida es menos que en Paris... he tomado contacto
con los estudiantes... si tienes noticias, envialas con urgencia... y algin periddico...
ya no estamos al corriente de nada... no hay nada francés en los quioscos o librerias».

Con la intencion de mejorar sus recursos, consigue poner en marcha un ne-
gocio de libro francés: «En Canarias todo esta prohibido y sin embargo todo es
posible». Se asocia a la editorial Goya y alquilan una tipografia, en la que publica
obras de sus compatriotas exiliados en Paris. Cuando se siente animado, no duda
en afirmar que «la gente es amable y sociable, muy curiosa de los extranjerosy,
«los paisajes son hermosos» y hay un vino excelente, el Taganana; cuando los
animos flaquean, escribe que «mucha pobreza, precariedad, sueldos miseros y es-
casas posibilidades». Suerte que se lleva bien con el decano (Elias Serra Rafols).

Lejos de Paris, de sus grandes bibliotecas, deja por momentos entrever su des-
esperanza: «he soflado con un libro sobre el barroco, en el plano ideoldgico ya lo
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tengo pero necesito confrontar textos, cosa imposible aqui», o su tristeza al recibir
invitaciones a congresos a los que no puede acudir: «;,Cémo dejar constancia de
que existes?». Sin embargo, sigue investigando, tiene nuevos proyectos, sus car-
tas estan repletas de titulos de obras en distintas fases de elaboracion, aunque no
todas llegarian a figurar en su extensisima bibliografia. Ademas, imparte docencia
quince horas por semana y trabaja nueve horas al dia en la imprenta, incluidos los
domingos: «Ya no tengo tiempo ni para vivir.

Todo ello con la angustia por la ausencia de sus hijos y los complicados tra-
mites de los reiterados intentos por recuperarlos. Pero si ello sucediera, ;deberia
volver a Paris? Es la duda que le atormenta en el preciso momento en que recibe
una beca del Centre National de la Recherche Scientifique y en Tenerife le dan
un premio: «la noticia de mi beca ha creado cierto revuelo. Ahora se dan cuenta
de lo mal que me han pagado y el mismo gobernador de la provincia ha pedido al
Cabildo la creacion de una institucion cultural de la que yo seria el director...». La
firma del contrato para la Historia de Santa Cruz fue tal vez decisiva: esta resuelto
a hacer lo posible para lograr «la estabilizacion de mi situacion en La Laguna. Si
consigo un nombramiento aqui, dejo el CNRSy.

Con un espiritu solidario ejemplar, los hermanos se interesan por sus compatrio-
tas. Siempre que viaja a Paris, Alejandro visita a Busuioceanu en Madrid. También
lo hace George: «he visto a Busuioceanu mas amargado que nunca. Me ha impresio-
nado verle en aquel estado de descomposicion... dice que es un proletario, que vive
de la venta de los libros de su biblioteca». En 1958, «Busuioceanu estd gravemente
enfermo, ingresado con leucemia y hemorragia internay, escribe George. En 1962, al
afio de la muerte del poeta, los hermanos publican poemas suyos en version rumana.

El lector se sorprendera al descubrir el fino sentido del humor con el que los her-
manos encajan los golpes de tan adverso destino. Cuando George alude a sus mo-
destos recursos que le permiten comer una vez al dia en una cantina de estudiantes,
Alejandro escribe: «me imagino que estas flaco como un palo y elegante como un
baston». O también la manera en que George da una mala noticia: «... parece que han
confiscado tu biblioteca. .. ya puedes prepararte un busto de bronce para completar la
donaciony.

Coincidimos con la editora en que las cartas «constituyen, mas alla de una cro-
nica de familia, unos fascinantes diarios de exilio y un fidedigno panorama de una
época atormentada». Un testimonio en primera persona que merece ser presentado
ante el «tribunal del tiempoy.

LiLica Voicu-Brey

Ivan Cabrera Cartaya, Didlogo en el desierto. (Diptico de las islas orien-
tales), Santa Cruz de Tenerife, CajaCanarias, Coleccion La Caja Lite-
raria, 2011. [76 pp.]

Didlogo en el desierto: aparente contraposicion de términos desde la cual se
despliega, tras una lectura atenta, un abanico de connotaciones que logra descontex-
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tualizar el concepto mismo de didlogo en el desierto como forma de comunicacion
baldia, aproximandolo a un tipo de conocimiento determinado por la revelacion.
Categoria ésta que nace de la confrontacion con la arena, el malpais, el paramo y
todo ese conjunto de abigarrados secarrales que, impregnados en el libro de una
peculiar moralidad (que no personificacion), componen el paisaje oriental de unas
islas que nuestro autor recorre, reforzando o reconstruyendo, al modo de Dante, una
acertada cartografia de la condicion humana y de su propia realidad moral.

No olvidemos, por otra parte, que esta dialéctica de confrontacion-asimilacion-
reconstruccion es en el desierto y no con el desierto, razén por la cual el medio se
torna, a través de dicha preposicion, escenario y no entidad interpelada. Las pregun-
tas, entonces, se imponen: ;Con quién o con qué dialoga el poeta en dicho ambito?
Es mas: ;Cual puede ser el contenido de ese tipo de dialogo? Sirviéndonos de la
nota final del libro, la respuesta bien podria ser que el creador habla con el «si mis-
mo» a través del texto poético, siendo los escenarios de Fuerteventura y Lanzarote
los idoneos para que silencio y soledad emerjan de manera insolita. De tal ejercicio,
que no podemos dejar de vincular con el movimiento eremitico iniciado por San
Antonio, surgirain demonios o0 —rememorando las experiencias de silencio que el
escritor judio Edmond Jabes buscaba en el desierto egipcio— divergencias per-
ceptivas capaces de conceder sabiduria. No estd de mas recordar lineas del escritor
egipcio como estas: «Del alma, el desierto es el despertar. He venido del desierto
como se viene de mas alld de la memoria. Toda claridad nos vino del desierto».

Libro éste, por tanto, regido por las multiples posibilidades estéticas que la
contemplacion extrema propicia a un creador. Y es que, sin dejar de beber de un
asépticamente reformulado conceptismo gongorino (y digo gongorino para refe-
rirme a la cuidada cadencia que impregna cada verso), Didlogo en el desierto
atraviesa el filtro rupturista de las vanguardias y desemboca en un terreno en el
cual se funden sobriedad técnica y elevada pulsion imaginativa: la indiscutible y
personalisima voz del poeta. Sobriedad y pulsion que, enlazadas con sumo cuida-
do, acaban por construir un mapa de tensiones plasticas capaz de arrastrarnos a la
magnitud teltrica, no sélo de los lugares aludidos, sino también del interior del
creador; lugares concretos que nuestro autor menciona y transforma a través de
una estructura de pensamiento que, me atrevo a afirmar, linda con lo mitico. Es-
tructura que desplaza el lastre del raciocinio ingenioso, tan en boga en la poesia ac-
tual, y se arriesga hacia lo abierto, lo no dicho, el enigma. Misteriosofia, pues, que
permite extraer de la tierra la esencia visionaria, a veces torrida y violenta, y otras
veces limpida y equilibrada, que articula este periplo organizado como diptico.

En «Azul de Fuerteventuray, la primera parte del libro, encontramos poemas
como «Noche primera en el jable», donde el autor, amparado por una reinante
oscuridad délfica (oscuridad de conocimiento que conecta con la noche clara de
San Juan de la Cruz), se convierte en receptor del lenguaje del mundo, como si el
«conocete a ti mismoy» entrara en un movimiento interrogativo cuya solucion se
encuentra en el «silencio construido / por todas las palabras de este mundo». Otro
poema de sorprendente intensidad es el titulado «Un gorrion». El autor, al aprove-
char la fragil y discreta naturaleza de dicha criatura como espina vertebradora de
una busqueda vital, desvinculandola de cualquier idealismo bucélico y uniéndola
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a un espacio concreto como es el pequefio pueblo majorero de Tetir, obtiene una
imagen precisa de su compromiso ético con la realidad. Y es que algo tan sencillo
como un gorridon conduce a nuestro poeta hacia la esperanza. En el que lleva por
titulo «Paula, Nottingham» nos sorprende la penumbrosa belleza que destila cada
palabra, engastada mediante sutiles pespuntes de fuego nocturno; una belleza cuya
carga erotica evoca los planteamientos estéticos fijados por el japonés Tanizaki
en su Elogio de la sombra, concretamente cuando escribe: «La belleza pierde su
existencia si se le suprimen los efectos de la sombray.

La segunda parte del libro, «Cuaderno minimo de Lanzarote», estd encabezada
por una cita de Dante que nos recuerda de donde provienen todas esas presencias
que recorren como una corriente eléctrica el libro y que van de lo igneo a lo etéreo,
pasando por lo espectral y la fisicidad mas cercana. Bebiendo del Rilke mas 6rfico
y del Wallace Stevens de poemas como «La realidad es un asunto de la mas augusta
imaginacion» o «El poema que ocup6 el lugar de una montafia», nuestro autor ha
sido capaz de tejer fragmentos tales como el siguiente: «Ser la parte infinita de un
fragmento / que se suma a la completud de todo. // Hundir la mente en las estrellas».
En poemas como «Palimpsesto sobre el sol mas ligubre» (cuya fulgida potencia y
concrecion hace pensar en las pinturas teluricas del mexicano José Luis Bustaman-
te), «Didlogo acerca de la esfinge» o el triptico «Salinas», «Ceniza» y «Tierras ingra-
tasy, se hace patente todo un imaginario violento que, especialmente en los ultimos
poemas mencionados, acaba por erigirse como una arquitectura negra que sélo pue-
de cobijar el encuentro con el demonio o quién sabe qué dios 6rfico y desconocido.

Didlogo, éste de Ivan Cabrera Cartaya, con el «si mismo». Didlogo que rever-
bera en la cartografia convulsa de un escenario tan sugerente como desconcertan-
te, tan hermoso como extrafio. Pocos autores han sabido captar con tal lucidez las
abigarradas formas que danzan sobre ¢l plano de los suefos.

SERGIO BARRETO

Nilo Palenzuela, Pasajes y partidas: ensayo, Santa Cruz de Tenerife, Caja-
Canarias, La Caja Literaria, 2011.

Nos conocimos de jovenes, cuando creiamos, al menos yo, que estdbamos
cambiando el mundo, inconsciente de que, de hecho, lo que estaba pasando era
que el mundo nos estaba cambiando a nosotros. Yo por lo menos creci en plena
posmodernidad pensando que me habia apuntado a lo mas moderno. Sin embargo,
creo que Nilo Palenzuela crecid siendo consciente del torbellino, viendo tempra-
namente el ojo del huracan y pensando durante todo este tiempo en el vortice de la
espiral de pulsiones, pasiones, ilusiones y desencantos de la cultura moderna. De
no haber sido asi, dificilmente podria haber escrito este libro, Pasajes y partidas,
un texto con una enorme tension intelectual que viene a ratificar su muy asentada
capacidad critica, pero que ahora nos revela una sorprendente habilidad para dar
cuenta del vértigo que nos sobreviene cuando pensamos en serio las categorias, los
lugares comunes y los autoengaiios del pensamiento contemporaneo.
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Lo primero que me sorprendio es que, en su conjunto, estos Pasajes y partidas
constituyen una auténtica zoologia filosofica y una enigmatica zoologia fantastica.
Pululan por doquier arafas, hormigas, gatos —muchos gatos—, culebras, camaleo-
nes, osos hormigueros, lagartos —verdinegros—, conejos, ballenas, peces, libélu-
las, buhos, patos, liebres, tantos como para confeccionar con ellos una espléndida
taxonomia linneana. Pero también hidras, monstruos y otros seres con los que, por
otro lado, se podria elaborar esa otra zoologia fantéstica. Sin embargo, no veo dos
zoologias —una real y otra imaginaria—, sino una constante apelacion a la idea de
que los animales son «buenos para pensar». A lo Levi-Strauss —para no irme muy
lejos de mis origenes antropolégicos—, Nilo Palenzuela nos muestra que clasifi-
cando animales —esto es, otorgandoles a cada uno particulares caracteristicas—,
no solo elaboramos taxonomias para ordenar su mundo, el de los animales, sino,
lo que es mas importante, clasificamos el nuestro, lo humano. Y esto es porque
cuando lo humano es demasiado humano, como son los asuntos que ocupan al autor
en estos Pasajes y partidas, quiza no haya mejor opcion que antropomorfizar a los
animales. El libro esta lleno de antropomorfismos que son, precisamente, los que le
permiten hablar de todos los asuntos que, de otra forma, serian esquivos, y algunos
hasta innombrables. Animales, entonces, que hablan de nosotros y por nosotros.
Y nos hablan de todas esas cuestiones que, a fuerza de repetirlas en esa suerte de
cacofonia universal que aturde a mucha de la critica cultural de nuestra época, se
han convertido en los mantras y en las asunciones metafisicas de la cultura moderna
—yvy posmoderna—. La identidad, el nacionalismo, el tiempo, la memoria... Pero
también otros asuntos si cabe mas escurridizos, como el mal, el trauma, la amistad
o las emociones. Pero hay algo mas perturbador en la presencia de los animales en
este libro. Para solo fijarnos en los felinos, ahora ya no podemos estar seguros de
si el gato es un amasijo de afectos humanos que toma la forma de un gato o si es
un cumulo de afectos felinos que adopta una forma humana. Quiza lo que hay es
una permanente metamorfosis entre lo uno y lo otro. Pero esto no lo puede apreciar
cualquiera; los indios americanos creen que esta facultad para conocer el mundo,
para alternar entre las almas humanas y los espiritus de los animales, solo la poseen
los chamanes, esos que pueden ir a los otros mundos... y volver. Quizas Nilo Palen-
zuela tenga ese don para transitar, para hacer pasajes, entre unos y otros.

Pero como se podria hablar de todo esto en una obra que no fuera de infinitas
paginas. Pues lo logra a través de una escritura sintética, comprimida, lanzando
dardos y dando aguijonazos. Si, esta es una obra de aforismos, o al menos de es-
tilo aforistico. Dificil género éste, tras su apariencia de tratar todo a vuela pluma
o de ser considerado como mero resultado de la feliz ocurrencia o de la iroénica
boutade. Por el contrario, en Pasajes y partidas Nilo Palenzuela entronca con una
larguisima tradicion literaria, filosofica y cientifica que ha hecho del aforismo una
de las formas mas penetrantes del pensamiento. Entre los modernos, todos recor-
damos a Georg Lichtenberg, Voltaire, Wittgenstein... y a Nietszche —menos mal
que podemos seguir leyéndolo; es bueno tenerlo a mano cuando esta al acecho ¢
intenta seducirnos alguna Verdad con mayusculas.

El aforismo, como sefiald6 John Gross, es una forma de literatura que «lleva
el sello y el estilo de la mente que lo cred, su mensaje es universal, pero apenas
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impersonal, encarna un giro del pensamiento y depende, para su pleno efecto en el
arte verbal, de una sutil o concentrada perfeccion de frases que a veces se acerca
a la poesia en su intensidad». Los aforismos son dardos dirigidos a los defensores
de lo establecido o a la gente de moral vacia. Los aforismos, en fin, se burlan de
los topicos y pican como un sarpullido a las apoltronadas asunciones alojadas en
nuestras cabezas. También se ha dicho que nunca un aforismo coincide con la
verdad: o es una verdad a medias o es una verdad y media.

Pasajes y partidas confirma esta perspectiva. No es impersonal, mas bien lo
contrario, esta lleno de rasgos biograficos, pero remite constantemente a asuntos
universales que a todos interesan y afectan. Por lo demaés, pasajes y partidas sin
duda expresan el caracter de Nilo Palenzuela: temperado pero sin dejar de decir lo
que es pertinente, informado pero sin adornos academicistas, vital —vitalista—,
que creo son algunos de sus antidotos contra la soberbia intelectual. Sobre algunas
cuestiones no lo deja todo dicho—verdades a medias—, pero sobre otras muchas
proporciona un plus a lo que ya se bastaba por si mismo —verdad y media.

Quiza alguien podria asociar esta escritura aforistica con la que ahora se ha
extendido en las redes sociales en internet, que también es, efectivamente, corta
en extension. Pero ésta, frecuentemente, no pasa de ser algo asi como una escritura
automatica. El aforismo es igualmente corto en extension; sin embargo, cuando
acierta no es solo por la brillantez de la mente de quien lo formula, sino que es el
resultado de largas rumiaciones del autor. Los aforismos, los buenos, son fruto de
la reflexion: meditaciones lentas para una lectura rapida. Con internet, donde todos
escribimos con la mayor brevedad y donde esa brevedad es lo que ahora equivale
a lo bueno, quiza debamos reformular a Gracian y decir que «Lo breve, si bien
pensado, dos veces buenoy.

Pero si el aforismo es esa interesante forma de expresion del pensamiento, el otro
aspecto relevante en el libro de Nilo Palenzuela es su particular mirada. Pero no solo
con la que se acerca a la pintura —a los distintos cuadros comentados a lo largo del
libro que son, por otra parte, una seleccion que aunque estrechamente vinculada al
texto no deja de ser también una apretada sintesis de los avatares del arte contempo-
raneo—, sino una mirada que convierte a su escritura en un afilado cuchillo analitico.
Se nos ensefia que un cuadro hay que verlo de frente. De igual manera, se nos ha in-
culcado que a las cosas hay que «mirarlas de frente». Hasta el punto de que ese «mi-
rar de frente» lo hemos elevado a la categoria de virtud moral, incluso a considerarlo
un acto de valentia. Se supone, entonces, que debiéramos mirar de frente también a la
literatura, al arte y a los demas asuntos como los que trata este libro. Pero aunque s6lo
fuera como un mero ejercicio exploratorio, se podria ver esta composicion del arte, la
cultura y la sociedad contemporanea desde otro angulo. Y asi, efectivamente, si se las
observa desde una perspectiva anamorfica, desde una perspectiva oblicua, la imagen
que resulta es bien distinta, acaso inesperadamente reveladora. A diferencia de la
mirada frontal, que crea la ilusion de que la imagen vista re-presenta alglin aspecto
de larealidad y que en el fondo, como sabemos, ha sido la forma de ver dominante de
la Modernidad, la anamorfica, por el contrario, se escapa al control y a la disciplina
de la ortodoxia estética. Una perspectiva anamorfica proporciona otra imagen que
permanecia desenfocada por la inercia de la mirada frontal.
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Creo que este libro es un sofisticado ejercicio de anamorfosis. Nos ensefia
todo lo que se puede ver si no nos dejamos embaucar por la falsa promesa de
transparencia con la que siempre intenta ilusionarnos la mirada frontal. Lo que el
texto nos proporciona, como la anamorfosis del cuadro de Los embajadores, es un
memento mori ante nuestra soberbia y autocomplacencia, a las que no podemos
apreciar si solo nos fijamos, si solo miramos de frente, a la elegante narrativa y a
los precisos detalles sobre algunos de los artistas y literatos mas relevantes de esta
tardo-modernidad que Nilo Palenzuela nos presenta. Sin embargo, en este libro se
hacen constantes guifios e invitaciones a mirar de esa otra manera para percatar-
nos de la fragilidad de nuestras creencias, la futilidad de nuestras convicciones, la
gigantesca vanitas de la cultura contemporanea. Pero, como en el cuadro de Hans
Holbein, todo eso solo es posible apreciarlo desde esa perspectiva oblicua, indi-
recta, anamorfica, la inica que nos permite ver, la Ginica con la que podemos mirar
cuando la luz nos ciega por ser demasiado brillante, acaso como la que produce la
cultura moderna con todo el resplandor de las conquistas del Logos, la Razon y el
Universalismo. Por lo demas, esta mirada permite también afinar en la critica tanto
de los localismos como de los cosmopolitismos, en su simbiosis oculta de no ser,
en el fondo, mas que dos variantes del esencialismo.

Empecé a leer Pasajes y partidas pertrechado de todo tipo de dudas y preven-
ciones ante el enorme honor y la tremenda responsabilidad de haberme compro-
metido en hacer una presentacion. Al poco me vi devorandolo con el ansia del que
estd muerto de hambre, sucumbiendo en una especie de sindrome antropofagico. Y
no me quedo otra que convertirme en un canibal, alguien que come a su semejante
para incorporar sus cualidades. O el texto me comia o yo lo asimilaba. Tupi o no
tupi, como lo formulaba Oswald de Andrade.

Pero cuando lo he vuelto a leer me doy cuenta de que ahora estoy entregado
a la rumiacion de Pasajes y partidas, a seguir pensando en las idas y venidas del
arte contemporaneo, en las espirales sin fin de la literatura y la filosofia, en todos
los trasuntos de la cultura moderna, en las insulas —las nuestras y las de otros—,
y en los gatos y en todos los demas animales que pueblan nuestro zoo cultural,
politico e ideologico. Si, Pasajes y partidas, para darle de nuevo un requiebro a
Levi-Strauss, es bueno para comer, bueno para pensar. Bueno para comer palabras,
bueno para pensar sobre nuestra dieta rica en pasados, memorias, nostalgias y
grasosas identidades saturadas.

En un mundo desencantado, donde se pretende que todo esté sometido al cal-
culo y a la prevision, éste es un libro encantado, que no encantador, un texto que
hace vibrar el pensamiento precisamente porque arranca —felizmente— de la fal-
ta de certidumbres. Con frecuencia, en estos Pasajes y partidas se siente el deste-
llo de cuando uno sabe que algo ha dado en el clavo; pero aqui dar en el clavo no
equivale a encontrar la verdad, sino que el resplandor que se produce se debe al
descubrimiento de multiples puntos de fuga cuando creiamos que habia una sola
explicacion y una unica salida. Estos pasajes no son para llegar, sino para abrir
nuevas partidas que, a su vez, no responden a ningin plan teleoldgico. No son
para ser, sino para estar siempre llegando a ser. Pero, como se dice al final de estos
Pasajes y partidas, «Hoy es mejor no echar a correr. Algunos pasitos y se acaboy.
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De acuerdo, unos pasitos; pero, creo que podran apreciarlo al leerlo, este libro te
levanta los pies del suelo.

Este es un texto de aforismos, de pequenos fragmentos de escritura, del que sin
embargo me gustaria seguir hablando largo y tendido. Porque hay algo en ¢l que
me parece sobremanera importante: en el fondo creo que viene a decir que todos
nuestros fantasmas, lejos de ser imaginarios, meras ilusiones, son, por el contrario,
reales —vivimos con ellos, queremos y odiamos con ellos, matamos por ellos, mo-
rimos por ellos—, reales, entonces; curiosamente, somos nosotros los que vivimos
en una realidad que es abiertamente fantasmal. Vivimos en un mundo cargado y
dominado por imagenes, pero éstas no son meras ilusiones, son nada mas y nada
menos que las encargadas de representar una realidad enteramente ficcional y de
inducirnos, por tanto, a ver la vida como un espectaculo. En este orden de cosas,
en Pasajes y partidas Nilo Palenzuela no esta luchando contra fantasmas intangi-
bles que nos impidieran ver la realidad, sino que contribuye de forma decidida a
mostrarnos que es la sociedad contemporanea la que es en si misma fantasmago-
rica. Mirando hacia adelante, quizas algunos fantasmas edulcoraran nuestra vida;
otros, seguramente, perturbaran nuestros suefos. Unos y otros trasiegan por estos
pasajes y partidas.

FErRNANDO ESTEVEZ





